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ABSTRACT

This thesis explores the impact of social and political contexts on the early poetic
production of Gilberto Freyre and Nicolas Guillén. The research question addresses
whether individuals from different countries write about similar topics due to shared life
experiences. By examining the early works of Freyre and Guillen, this study argues that
historical similarities create comparable responses among authors, while highlighting
their distinctive social contexts. Through a comparative analysis, it uncovers thematic
connections in their poetry, emphasizing shared themes of identity, oppression, and
resistance. Such parallels arise from the poets' encounters with historical events and
prevailing socio-political conditions, transcending geographical borders. Ultimately, this
research contributes to understanding how social and political contexts shape poetic

expression in the works “O outro Brasil que vem ai” and “Balada de los dos abuelos”.
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CHAPTER 1
INTRODUCTION

A poesia € uma expressao profunda da experiéncia humana, capturando
emogdes, ideias e observagdes em versos cuidadosamente elaborados. No entanto, a
criacdo de poesia ndo ocorre no vacuo; esta intrinsecamente ligada ao contexto social
em que o poeta existe. A sociedade, com suas crengas, valores e eventos histéricos,
influencia profundamente os poetas e seus escritos. Este estudo pretende explorar as
formas multifacetadas pelas quais o contexto social molda as obras dos escritores
Gilberto Freyre e Nicolas Guillén, destacando seu impacto em temas, estilos e
perspectivas nos poemas “O outro Brasil que vem ai”, de Freyre, e “Balada de los dos
abuelos”, de Guillén.

E importante destacar que ha fortuna critica ampla que estude as obras de ambos
os escritores analisados neste estudo. Contudo, ainda ha limitada investigagédo sobre a
escrita poética de Gilberto Freyre, assim como justaposi¢cées com outras vozes poéticas
de equivalente relevancia no canone literario latino-americano. Como Gilberto Freyre,
Nicolas Guillén foi selecionado por se destacar como um proeminente poeta cubano cuja
historia de sua vida e a do povo de seu pais se entrelagcam. Sob o enfoque analitico dos
poemas supracitados, o objetivo deste manuscrito €, também, destacar como esses
escritores foram precursores em utilizar a poesia como forma de exposicdo de suas
ideologias sociopoliticas, nos permitem uma melhor compreensao sobre o efeito que o

contexto histérico tem sobre o tecer da narrativa poética de cada escritor.



Em seu manuscrito historiografico “Race, Ethnicity and Social Structure in 19th
Century Brazil and Cuba” Assungcdo e Zeuske argumentam que Brasil e Cuba
compartilham ndo somente o longo histérico de escraviddao, mas também sua tardia
abolicdo. Diferentemente do que se passou nas colbnias francesas e inglesas no Caribe,
assim como as proprias colénias espanholas continentais, Brasil e Cuba compartilham
um passado singular em que o trafico de pessoas escravizadas foi mantido pela elite
canavieira até a segunda metade do século XIX (375). Essa peculiaridade no tecido
histérico de ambas as nagdes consolidou similaridades intrinsecas a ambas as
sociedades que podem ser observadas, por exemplo, na producao poética de autores
nascidos no principio de um periodo de mudancgas e renovagdes, como nos poemas de
Freyre e Guillén que analisamos nesta pesquisa.

Eventos historicos e transformagdes sociais deixam uma marca indelével nos
escritos dos poetas. Na historia recente, experiéncias de guerra, convulsdes politicas ou
revolugdes sociais encontram sua voz na poesia, como por exemplo, a desilusdo e o
trauma da Primeira Guerra Mundial encontraram expressao nas obras de poetas como
Wilfred Owen e Siegfried Sassoon, que retrataram vividamente os horrores do campo de
batalha. Os escritos desses poetas refletem os sentimentos mais amplos de seu tempo,
oferecendo comentarios e criticas sociais que ressoam com os leitores de todas as
geragoes.

A cultura molda a maneira como os poetas percebem e interpretam o mundo ao
seu redor. Cada cultura possui seu conjunto unico de valores, tradigbes e formas
artisticas que encontram seu caminho na poesia. Sejam os versos ritmicos das tradi¢gdes

orais africanas, os haicais da poesia japonesa ou as complexidades metafisicas dos



Ghazals persas, os poetas se inspiram em sua heranga cultural. Além disso, as normas
e expectativas sociais, como papéis de género ou divisbes de classe, influenciam as
perspectivas dos poetas e os topicos que eles exploram em suas obras.

Os poetas se inspiram em sua heranga cultural, incorporando simbolos
tradicionais, rituais e técnicas de contar historias em suas obras. As ricas tradigdes orais
de varias culturas, como os griots africanos, os cantos nativos americanos ou a poesia
Bhakti indiana, influenciam os padrdes ritmicos, as metaforas e as estruturas narrativas
encontradas na poesia contemporénea. Além disso, as normas culturais e as
expectativas da sociedade moldam os temas que os poetas exploram. Por exemplo, em
sociedades com papéis de género rigidos, os poetas podem desafiar ou subverter essas
normas por meio de suas obras, dando voz a perspectivas marginalizadas ou
expressando novas visdes de identidade e empoderamento.

A poesia muitas vezes se torna uma ferramenta poderosa para a mudanca social,
refletindo a influéncia de movimentos sociais e ideologias. Os poetas tém historicamente
desempenhado um papel vital em desafiar a injustiga, defender a igualdade e defender
os direitos das comunidades marginalizadas. Os poetas roménticos, por exemplo,
responderam as transformacgdes sociais e econémicas da Revolugéo Industrial com sua
énfase no individualismo e na beleza da natureza. Da mesma forma, poetas associados
a movimentos de direitos civis, movimentos feministas ou movimentos antiguerra usaram
seu oficio para langar luz sobre questdes sociais urgentes e defender mudancgas
transformadoras.

Os poetas, muitas vezes, se tornam a voz da dissidéncia, desafiando as estruturas

de poder predominantes e defendendo a mudanga. O movimento pelos direitos civis nos



Estados Unidos, por exemplo, testemunhou o surgimento de poderosas vozes poéticas
como Langston Hughes e Maya Angelou. Sua poesia confrontava a discriminagdo racial,
celebrava a cultura negra e clamava por igualdade e justica. Da mesma forma, poetas
feministas como Adrienne Rich ou Audre Lorde contribuiram para o movimento feminista,
abordando questdes de desigualdade de género, sexualidade e empoderamento por
meio de suas exploragdes poéticas. Os escritos desses poetas serviram como gritos de
guerra, inspirando ativismo e transformagao social.

O clima politico de uma sociedade influencia significativamente os escritos dos
poetas. Em regimes repressivos e autoritarios, a poesia torna-se uma saida para a
resisténcia e um meio para desafiar as estruturas de poder opressivas. Os poetas podem
empregar metaforas, alegorias ou linguagem simbdlica para escapar da censura
enquanto transmitem suas mensagens divergentes da imposta pelo regime ditatorial. As
obras de poetas como Anna Akhmatova, na Russia Soviética, ou Nazim Hikmet, na
Turquia, demonstram a resiliéncia da expressao poética diante da represséo politica.
Poetas podem arriscar sua seguranga pessoal para dar voz aos silenciados, expondo as
duras realidades de suas sociedades e preservando uma memoria coletiva de
resisténcia.

Essa interconectividade multitematica levou ao surgimento de novas formas
poéticas, a experimentagcdo da linguagem e a fusao de diferentes influéncias culturais.
Os poetas, ao longo da historia, navegam pelas complexidades de um mundo de rapidas
mudangas, lidando com questbes como a reorganizagdo de poderes hegemodnicos, as
preocupacdes sociais e raciais, e a erosdo dos valores tradicionais, que encontram

express&o em suas obras.



Sendo assim, a influéncia do contexto social na escrita dos poetas € multifacetada
e profunda. Eventos histéricos, heranga cultural, movimentos sociais, clima politico e
avangos tecnolégicos moldam os temas, estilos e perspectivas encontrados na poesia.
Ao examinar a interacdo entre sociedade e arte, obtemos uma compreensdo mais
profunda do poder da poesia como reflexo da experiéncia humana e catalisador de
mudancas.

Para que possamos entender a intrinseca relacdo entre contexto e escrita, este
estudo primeiramente revisita os desdobramentos histéricos sucedidos tanto no Brasil
quanto em Cuba nas décadas precedentes ao seu nascimento, durante o periodo de
formacdo académica e intelectual, até o momento que comegcam a expressar suas
préprias ideias por meio da poesia. Ent&o, no capitulo seguinte, focaremos em como que
cada escritor teve a sua vida moldada por tais acontecimentos historicos, aprendendo
sobre suas vidas e o legado que a heranga cultural comum ao Brasil e a Cuba deixou
em Freyre e em Guillén. Uma vez estabelecida uma visdo panoramica do contexto de
cada escritor e seus respectivos paises, analisaremos o efeito que o viver especifico de
cada um se transcreve para a constru¢gao da narrativa poética em “O outro Brasil que

vem ai,” de Freyre, e “Balada de los dos abuelos,” de Guillén.



CHAPTER 2
AS CONTURBAGOES DO PERIODO POS-INDEPENDENCIA NO BRASIL E EM
CUBA

O periodo histérico entre meados dos anos 1800 e as primeiras décadas dos anos
1900 foi marcado por mudangas profundas nas Américas. O grande movimento de
independéncia das colbnias de seus exploradores europeus havia ganhado impulso pela
recente e bem-sucedida batalha travada entre as col6nias norte-americanas e o império
britdnico, estimulando movimentos de desconexdo com a matriz colonial por todo o
continente. O trauma colonial deixado na memdria e nos corpos das pessoas destas
jovens nagdes que nasciam nas Américas clamava pela construgdo coletiva de novas
formas de se enxergar o espaco fisico e ideoldgico ao seu redor.

Brasil e Cuba, por exemplo, tiveram processos de independéncia distintos, com
mais de meio século de distancia temporal, mas ndo estavam alheios ao sentimento de
renovagao que se passava na regido. O corte do corddo umbilical colonial se fazia cada
vez mais urgente, demanda de povos que rechagavam referéncias coloniais opressoras
e buscavam novas diretrizes sociais e culturais. No Brasil, o fim do século XIX e inicio do
século XX foram marcados pela busca da criagdo de um novo imagético nacional, que
daria suporte a nova identidade nacional, renovadora e aglutinadora das regides do pais.
Em Cuba, apdés multiplos episddios de sangrentas batalhas cooperadas com forgas

armadas estadunidenses contra a coroa espanhola, o pais se via independente de sua



matriz colonial europeia, mas ainda sob forte influéncia das elites locais e internacionais,
que usaram forga de batalha negra para o préprio interesse.

E nesse contexto que, no tecer da heranga histérica do Nordeste brasileiro,
surgiram movimentos politicos e intelectuais para a construgdo de uma nova estética
cultural e social do Brasil que reafirmasse os elementos nacionais em comum, em
contraposto aos ideais portugueses sobressalentes até entdo. A proposta original era
langar mao de referéncias das diversas regides brasileiras para se construir uma imagem
plural, diversa, inclusiva e unificada. Contudo, o processo foi encabecado e idealizado
por membros das elites locais, mesmo que entre os seus integrantes estivessem
representantes das demais regides do pais. O resultado, portanto, ndo se provaria
integrativo e equalizador como se propunha (Albuquerque Jr. 45).

A obra intelectual e poética do socidlogo brasileiro Gilberto Freyre € um exemplo
de como o uso de elementos da histéria e do folclore brasileiro foram utilizados sob a
justificativa da criagdo de um imagético diverso, mas que de fato invisibiliza a relevancia
de personagens oprimidos na historia da constru¢do do Brasil, além de advogar pela
harmonia entre povos que ndo detinham igualdade de influéncia nos ambitos social,
politico e cultural. Permeia, em sua obra, o mito da mestigagem como grande trunfo
solucionador das desigualdades, que deveria ser celebrado e incentivado. O mitico
paraiso racial celebrado na obra de Freyre ndo seria mais que um acobertador das
atrocidades cometidas contra africanos, indigenas e afro-brasileiros ao longo dos
séculos, desde a chegada dos europeus nas Américas. A exaltagcdo da mesticagem

presente nesse grande projeto de renovagdo do imagético-discursivo da identidade



nacional brasileira havia, portanto, se tornado um novo mecanismo replicador dos ideais
coloniais, em que se prega uma harmonia sociorracial postica.

Em Cuba, o processo de descolonizagao europeia foi armado, travado por graves
batalhas contra a coroa espanhola. Os conflitos foram lutados, em sua maioria, pelos
bracos negros escravizados pelas elites locais — que receberam apoio militar e
treinamento dos Estados Unidos. Assim como no Brasil, havia a promessa de construgao
de um novo pais mais igualitario, racialmente inclusivo, onde negros e mestigos seriam
celebrados com a liberdade e a oportunidade de desenvolvimento social para todos.
Entretanto, o que ocorreu no periodo pds-independéncia espanhola foi o retorno dos
padroes de opressdo da matriz colonial por meio da instauracdo de um novo modelo
colonial americano, além da institucionalizacdo do separatismo sociorracial, desta vez
impostos pela elite local, com respaldo politico americano. Mais uma vez, afro-cubanos
e mestigcos haviam sido usados como instrumentos da elite branca em prol de seus
proprios interesses.

A obra de Nicolas Guillén, autor cubano de origem mestiga, se contrapde a
aceitacdo dos mecanismos de opressao impostos tanto pela matriz colonial, como pelas
elites locais, e relativiza a aceitagao de uma identidade nacional dita pela elite. Embora
se aproxime da celebragcdo da mesticagem racial também promovida por Gilberto Freyre,
Guillén evoca as suas ancestralidades e questiona o seu pertencimento aquela nova
sociedade que se construia, mas n&o os incluia. Em “Balada de los dos abuelos,” sua
criacdo poético-discursiva introspectiva contrapde a avassaladora realidade dos fatos
com a histoéria que lhes foi contada sobre quem séo, além de questionarem suas origens

ancestrais em oposicéo a identidade que Ihes foi imposta neste novo lar, Cuba.



O objetivo deste estudo investigativo € indicar que, apesar das semelhancgas
tematicas ao tratar o processo de construgao de identidade nacional no Brasil e em Cuba,
existem diferencas fundamentais nos fatores motivadores para o inicio do processo de
lapidagdo imageético-discursiva do Nordeste brasileiro pela poética de Freyre, em
contraponto ao movimento de busca e construcao de identidade nacional em Cuba pelos
versos de Guillén, observando-se recortes de producéo literaria dos autores, relatos
historicos, e textos criticos escritos em ou ambientalizados entre o fim da década de 1920
e meados da década de 1930.

O Nordeste brasileiro se vera evidenciado neste estudo e justaposto a experiéncia
cubana devido a proximidade historico-geografica da regido brasileira ao pais caribenho
quando observadas as rotas de migrag&o étnico-raciais utilizadas pelo trafico escravista.
Além disso, ha similaridades geograficas e na simbologia histérica das regides de
natalidade dos autores selecionados, o Nordeste no Brasil e Camaguey em Cuba, no
processo colonizatorio pelas coroas espanhola e portuguesa durante séculos de
apagamento de culturas africanas, que mercantilizaram ambas as regides por meio da
exploracao de trabalho ndo-remunerado em plantios de mercadorias para exportagao, e
as consequéncias de tal apagamento na memoaria coletiva de jovens nagdes que buscam
se reconhecer e estabelecer raizes independentes de suas matrizes coloniais.

Para melhor analisarmos as diferengas no carater motivador de cada um dos
autores, é preciso mergulhar no recorte temporal entre a década de 1920 e meados de
1930. Tanto em Cuba quanto no Brasil, emergiram movimentos liricos e narrativos que
extrapolavam as fronteiras de paises, colbnias e territorios, e que buscavam

agrupamento em torno de um espago maior. Sob a nova 6tica, o espacgo perdia dimenséo



geografica, e se tornaria historico, ancestral, artistico, identitario e mitico. O recorte
regional seria subordinado ao processo de unificagdo, evidenciando diferengas étnicas
e raciais até entdo mascaradas pela pressdo hegeménica colonial.

Identidade Nacional: Um projeto

A ideia de construcdo de uma identidade nacional unificada baseava-se no
pressuposto que cada regido latino-americana poderia compilar suas caracteristicas
comuns, para contribuir com a construgdo de uma imagem plural e diversa,
extensivamente abafada pelos poderes coloniais. Contudo, Durval de Albuquerque Jr.
argumenta que, no Brasil, a aglutinagéo cultural se tornou um conflituoso processo em
que grupos de esferas politicas e socioecondmicas dominantes fagocitavam herancgas
culturais que consideravam inferiores, gerando invisibilizagbes e criando esteredtipos de
valor que, em vez de refutar os idearios coloniais, os replicava sobre uma nova e iluséria
imagem de renovagao (Albuquerque 119).

Cuba, uma das principais regides de assentamento europeu e protagonista em
plantacdo de cana-de-agucar e uso de mao de obra escrava, se via entre a disputa de
poder de grandes poténcias europeias e do vizinho norte-americano, além de
consequentemente ter se tornado uma das principais rotas de navegag¢ao de navios
negreiros que traficavam pessoas de tribos e reinos africanos para o Novo Mundo. O
desenvolvimento de um senso de nagéo e o desejo de unidade nacional que germinava
nas col6nias foram motrizes para sangrentas batalhas por libertagdo. Como exemplo,
vemos as duras guerras travadas contra as forgas militares espanholas até conquistarem

a vitéria sobre os colonizadores com alianga estadunidense, ja no fim do século XIX.
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A participagdo negra foi imprescindivel para a vitéria cubana na disputa pela
independéncia. Em busca da construgdo de uma nova nagao, igualitaria e colaborativa
entre todos os que lutaram pela independéncia, os Mambises se organizaram em
batalhdes que lutaram lado a lado com guerrilheiros brancos cubanos. A perspectiva de
experienciar a paz, a autodeterminagdo de viver em liberdade, a possibilidade de
construir uma nova narrativa nacional levaram dezenas de milhares de afro-cubanos a
morte durante a Guerra de Independéncia (1895-1898). O desenlace, entretanto, seria
outro.

‘A paz mudou tudo” escreveu Louis A. Pérez Jr. no The Hispanic American
Historical Review (511). As juntas criadas para agrupar forgas de batalha para as guerras
de independéncia foram rapidamente desmanteladas, o governo provisério foi dissolvido
por agentes estadunidenses que buscavam controlar os resultados da posterior elei¢ao,
e o Exército de Liberacao, sucateado. A historia se repetia, os afro-cubanos passavam
novamente por um apagamento.

Em uma tentativa de ajustar os problemas que emergiam na nova republica,
Evaristo Estenoz e aliados criaram o Partido Independiente de Color, mas foram
prontamente impedidos de seguir seus planos de busca por equidade com a
implementagao da Lei Morua, que bania partidos politicos que fizessem referéncias a
racas ou classes sociais. A resposta da elite branca a busca de visibilidade por parte dos
afro-cubanos foi o massacre de 1912, incitado por veiculos de comunicagdo que
impiedosamente difamavam negros cubanos, e 0os associavam a um provavel insucesso

da nova republica (Pérez 512).
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A Guerra de Ragas de 1912 havia deixado grandes impactos negativos aos
progressivos avangos alcangados por afro-cubanos com a independéncia. A supressao
dos movimentos radicais afro-cubanos os forgou a buscar outras formas de politica e
expressao, por ndo terem acesso a vias de mobilizagédo social em massa (Pérez 530).

Comparativamente, dentro das fronteiras brasileiras, o Nordeste como o vemos
hoje nem sempre esteve ali. Assim como as demais regides que dividem o Brasil, o
Nordeste foi criado a partir de ideias, agdes e politicas publicas que buscavam unificar
um conjunto de estados federativos. Segundo Albuquerque Jr., em seu livro A Invengéo
do Nordeste e Outras Artes, a regido teria sido modelada com o intuito de promover uma
identidade nacional unificada que servisse ao interesse de quem detinha o poder para
fazé-lo, com o objetivo de alcancgar as ideais para um projeto de Brasil pés-colonial que
se desenhava no fim do século XIX e inicio do século XX. Para o autor, o Nordeste seria,
portanto, um conceito (120).

O processo de invengdo do Nordeste germinou-se com a crise acentuada do
antigo Norte. O declinio evidente da hegemonia da regido se dava pela baixa na
producdo de cana-de-agucar e algod&o, contraposto as novas fontes de riquezas
produzidas no centro-sul do Brasil que produziam-no periodo se solidificavam como
produtores de café e de onde se extraiam minérios valiosos, gerando um movimento
reacionario no, entédo, Norte Oriental, que desafiava a ideia da modernizag&o que ocorria
em outras partes do territério nacional.

Com a nova distribuicdo interna de poderes econémicos e administrativos, a
abolicdo da escravatura em 1888, e constantes mudangas tecnoldgicas trazidas ao

continente reverberantes da Revolugéo Industrial europeia nas primeiras trés décadas
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do século XX, nascia, também, a latente necessidade de se criar uma identidade popular
nacional tanto no Brasil, quanto nas demais nagdes latino-americanas e caribenhas.
Floresciam, nessas regides, projetos de jovens nag¢des unificadas que tentavam evitar
conflitos internos, ou mesmo o desmembramento dos idearios de independéncia que os
livrara do controle europeu.

E nesse contexto que nasceram o brasileiro Gilberto Freyre, em 1900, e o cubano
Nicolas Guillén, em 1902. Entender as nuances e o impacto que cada desdobramento
historico teve na vida de cada um dos autores analisados neste estudo € o alicerce para
diferenciarmos os fatores motivadores de sua escrita, nos permitindo refletir sobre quais
influéncias podemos ressaltar em “O outro Brasil que vem ai” de Freyre, e “Balada de los
dos abuelos” de Guillén, e a qual camada social serviam a mensagem que
disseminavam. Sendo assim, direcionamos nosso olhar para o impacto que cada
desdobramento historico teve sobre o desenvolvimento interpessoal de cada autor.

A Era das Oligarquias e a Era Machado

No Brasil, durante o periodo de 1920-1940, o pais foi caracterizado pelo dominio
das oligarquias regionais. O poder politico estava concentrado nas mé&os de uma
pequena elite, representada principalmente por cafeicultores dos estados de Sao Paulo
e Minas Gerais. Essas oligarquias controlavam a maquina politica, garantindo seus
interesses e perpetuando seu governo. O sistema politico era marcado pelo clientelismo,
no qual favores politicos e patrocinio eram trocados por lealdade e apoio.

A influéncia da elite cafeeira na politica brasileira ndo podia ser ignorada. A expansao da
produgcao e exportacdo de café trouxe enormes riquezas ao pais, tornando o Brasil o

maior produtor de café do mundo em tais décadas. As elites cafeeiras detinham poder
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econdmico significativo, que se traduzia em influéncia e intervengao politica. Eles usaram
sua riqueza para manter o controle sobre o governo, promovendo politicas que
favoreciam seus interesses comerciais.

Ao lado das oligarquias, os militares também tiveram um papel significativo na
politica brasileira nesse periodo. Os militares tinham um forte senso de nacionalismo e
se viam como guardides da estabilidade e. da ordem da nagé&o, ressonantes as forgas
coloniais de outrora. Contudo, foram forgas militares que intervieram na politica brasileira
para desafiar o regime oligarquico e pressionar por reformas, como na Revolugdo de
1930 (Schwarcz e Starling 198).

Em Cuba, as décadas de 1920 e 1930 foram marcadas pelo governo de Gerardo
Machado, que foi presidente de 1925 a 1933. Machado chegou ao poder por vias
eleitorais, mas rapidamente consolidou seu governo por meio de medidas autoritarias.
Seu regime suprimiu a dissidéncia politica, cerceou as liberdades civis e concentrou o
poder em suas mé&os. A agitagdo social e politica caracterizou grande parte da era
Machado em Cuba.

A classe trabalhadora, estudantes, intelectuais e outros setores da sociedade se
viram exponencialmente mais descontentes com o regime opressor, gerando greves
trabalhistas, protestos estudantis e movimentos de oposi¢cdo, exigindo mudancgas
politicas e justica social. A oposicdo ao governo de Machado era diversa e incluia
democratas liberais, comunistas e até mesmo alguns integrantes da classe média e da
elite empresarial. O Partido Comunista Cubano ganhou influéncia nesse periodo e
desempenhou um papel significativo na organizagdo de greves e na mobilizagdo dos

trabalhadores contra o regime de Machado (Ayala 101).
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No Brasil, a década de 1920 testemunhou um despertar cultural conhecido como
"Semana de Arte Moderna". Este evento marcante, realizado em S&o Paulo em 1922,
reuniu artistas, escritores, musicos e intelectuais que buscavam desafiar as convengdes
artisticas tradicionais e abragar novas formas de expressao.

A Semana de Arte Moderna representou uma rejeicdo ao academicismo e a
celebracdo de movimentos de vanguarda como cubismo, futurismo e expressionismo.
Artistas como Anita Malfatti, Tarsila do Amaral e Oswald de Andrade introduziram ideias
e estilos inovadores, refletindo a mudanga do cenario social e politico do Brasil.

O impacto da Semana de Arte Moderna se estendeu além do escopo da arte,
despertando debates sobre identidade nacional, autenticidade cultural nacional, e o
papel da arte na sociedade. As ideias modernistas influenciaram a literatura, a
arquitetura, a musica e o teatro, contribuindo para a formacao de uma distinta identidade
cultural brasileira (Schwarcz e Starling 223).

Em Cuba, as décadas de 1920 e 1930 testemunharam um renascimento da
expressédo cultural afro-cubana e um crescente reconhecimento das contribuicbes da
heranga africana para a sociedade cubana. Esse movimento cultural, conhecido como
Afrocubanismo, cuja participagao de Guillén foi imprescindivel, visava resgatar e celebrar
as raizes africanas e desafiar as hierarquias raciais.

O afrocubanismo englobava varias formas artisticas, incluindo musica, danga,
literatura e artes visuais. Musicos como Ignacio Pifeiro e Miguel Matamoros
incorporaram ritmos e melodias africanas em suas composi¢des, dando origem ao

género distinto da musica afro-cubana. Escritores como Nicolas Guillén exploraram
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temas de identidade racial e discriminagcdo em sua poesia, contribuindo para uma
tradicao literaria afro-cubana mais ampla e inclusiva.

Além disso, o envolvimento de Cuba com o Renascimento do Harlem nos Estados
Unidos durante esse periodo teve um impacto profundo nos dialogos transculturais.
Artistas e intelectuais cubanos, como José Antonio Aponte, Fernando Ortiz, e Nicolas
Guillén estabeleceram conexdes com artistas afro-americanos, como Langston Hughes,
fomentando um dialogo transnacional sobre racga, identidade e expressao artistica.

O Renascimento do Harlem foi um movimento cultural e intelectual centrado no
bairro do Harlem na cidade de Nova York que teve sua primavera nos anos de 1920, e
teve uma influéncia significativa nas obras de Nicolas Guillén, entdo um jovem poeta
cubano. O Renascimento do Harlem foi um periodo de florescimento artistico e
intelectual entre os afro-americanos, caracterizado por uma celebracio e exploracédo da
cultura, historia e identidade afro-americana. O movimento reuniu escritores, musicos,
artistas e intelectuais que buscavam desafiar os esteredtipos raciais e promover uma
imagem positiva dos afro-americanos depois do momento historico chamado de
Reconstrugdo dos Estados Unidos — quando a sociedade estadunidense se
reestruturava no pos-Guerra Civil.

Em seu ensaio “The Negro Artist and the Racial Mountain,” Langston Hughes, um
dos fundadores do movimento, conta que, em uma conversa com um promissor e jovem
poeta negro — provavelmente se referindo a Countee Cullen — ouviu deste que “queria
ser um poeta, mas ndo um poeta negro.” (1). Hughes discorre sobre essa conversa,
dizendo sentir muito pelo poeta em questdo, uma vez que nenhum grande poeta teve

medo de ser quem era. Hughes segue seu pensamento afirmando que duvida que o
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jovem venha a se tornar um grande poeta, dado seu desejo de se afastar espiritualmente
de sua raga. Contudo, o poeta admite que, de fato, ha uma “montanha” erguida em frente
a qualquer artista afro-americano, pois na sociedade estadunidense havia uma corrida
de embranquecimento, cujo unico objetivo € dissolver as individualidades raciais para se
moldarem a padronizagdo majoritariamente branca norte-americana.

Por meio da proximidade e influéncia exercida por Hughes, o Renascimento do
Harlem teve um impacto profundo no movimento cultural de valorizagao das herancgas
africanas na cultura cubana, o Afrocubanismo. Guillén, uma das principais figuras
arroladas a esse movimento, em sua poesia, apresentava seu envolvimento com os
temas e ideias emergentes do Renascimento do Harlem, explorando questdes de
identidade racial e as experiéncias dos afrodescendentes em Cuba. Guillén procurou
desafiar a discriminacao racial e promover um retrato positivo da cultura afro-cubana e
mestica. A obra poética de Guillén frequentemente celebrava a beleza, resiliéncia e
contribuigbes dos negros, com o objetivo de incutir um sentimento de orgulho e
autocapacitagao.

O Renascimento do Harlem esteve intimamente associado ao desenvolvimento
da musica jazz, que se tornou uma importante expressao cultural da experiéncia afro-
americana. O jazz foi caracterizado por sua improvisagao, ritmos sincopados e energia
radiante. A poesia de Guillén inspirou-se no jazz e incorporou elementos musicais em
seus versos. Seu uso de padrdes ritmicos, repeticdo e linguagem lirica capturou a
esséncia da musica jazz e contribuiu para a musicalidade de sua poesia.

O movimento ndo foi apenas artistico, mas também uma plataforma para

comentarios sociais e politicos. Escritores e intelectuais afro-americanos usaram suas
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obras para abordar questdes de desigualdade racial, injustica social e discriminagao.
Guillén, influenciado por esse espirito ativista, infundiu sua poesia com temas sociais e
politicos. O poeta destacou as lutas e aspiragdes dos afro-cubanos, pediu igualdade
racial e criticou as injusticas sociais predominantes na sociedade cubana.

O periodo também testemunhou intercambios e conexdes transnacionais entre
artistas e intelectuais afro-americanos e seus colegas em outras partes do mundo.
Guillén estabeleceu conexdes com escritores e artistas afro-americanos, como Langston
Hughes e Countee Cullen, durante suas viagens aos Estados Unidos. Essas interagdes
ampliaram a compreensao de Guillén sobre raga, cultura e possibilidades de expressao
artistica. Eles também contribuiram para o desenvolvimento de uma consciéncia afro-
diaspdrica mais ampla na poesia de Guillén.

Politicas e Transformag6es Econdmicas

A economia do Brasil durante o recorte de 1920-1940 era fortemente dependente
da producdo e exportacdo de café. A industria do café alimentou o crescimento
econdmico e trouxe uma riqueza significativa para o pais. No entanto, a dependéncia
excessiva do Brasil de uma unica commodity, ou mercadoria, tornou sua economia
vulneravel a flutuagdes nos precos internacionais do café.

Para mitigar essa vulnerabilidade e promover a diversificagdo econémica, o Brasil
empreendeu esfor¢os de industrializagdo. O governo implementou politicas para atrair
investimentos estrangeiros, principalmente em projetos de manufatura e infraestrutura.
Centros industriais, como Sdo Paulo e Rio de Janeiro, experimentaram rapido
crescimento, com o surgimento de fabricas, urbanizacdo e uma crescente classe

trabalhadora.
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No entanto, a industrializacdo no Brasil foi desigual e marcada por grandes
disparidades socioeconémicas. A classe trabalhadora enfrentava mas condi¢cbes de
trabalho, baixos salarios e direitos trabalhistas limitados. As areas tradicionalmente
rurais, como a regido Nordeste do territorio brasileiro, fortemente dependentes da
agricultura, ficaram para tras em termos de desenvolvimento, agravando as
desigualdades sociais.

No mesmo periodo, a economia de Cuba era fortemente dependente da produgao
e exportacdo de acucar, destacando-se a produgdo acucareira da provincia de
Camaguey. O agucar era a espinha dorsal da economia cubana, respondendo por uma
parcela significativa de suas receitas e divisas internas. No entanto, essa dependéncia
da monocultura do agucar tornou a economia cubana vulneravel a fatores externos, como
flutuagbes nos pregos globais do agucar e a influéncia de empresas estrangeiras,
principalmente americanas e europeias.

Os investimentos estrangeiros desempenharam um papel crucial na industria
agucareira cubana. Decorrente da instauragdo de um modelo neocolonial estadunidense
apos a independéncia da coroa espanhola, as empresas americanas possuiam grandes
plantagcdes de agucar e controlavam a producgdo, processamento e distribuicdo do
produto. Essa dependéncia econbmica de interesses estrangeiros e a presenca de
empresas estrangeiras tiveram implicacbes de longo alcance para a soberania e
autonomia econémica de Cuba.

Os esforgcos para diversificar a economia cubana e reduzir a dependéncia do
acucar foram limitados. A industria agucareira permaneceu dominante, sufocando o

desenvolvimento de outros setores nas provincias rurais do pais, em contraponto ao
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rapido desenvolvimento comercial da capital, Havana. A falta de diversificagao
econdmica contribuiu para as desigualdades sociais e econbmicas, a imposi¢cao de
entraves econdmicos por paises estrangeiros impediu o crescimento sustentavel de
longo prazo.

No Brasil, as décadas de 1920 e 1930 testemunharam um crescente
descontentamento entre segmentos de militares e intelectuais progressistas com o
regime oligarquico e as disparidades socioeconémicas. Os tenentes, um grupo de oficiais
militares subalternos, emergiram como uma imponente forga de oposigao, defendendo
reformas politicas e sociais.

O movimento tenentista, também chamado de tenentismo, criticava o controle das
oligarquias sobre o poder politico durante a Primeira Republica, a falta de reformas
sociais e a corrupgao arraigada na politica brasileira. Os militares pediam uma
governanga mais inclusiva e participativa, representando os interesses da classe média,
trabalhadores e populagdes rurais. O ponto culminante dessas tensées ocorreu em 1930,
quando uma coaliz&o de militares dissidentes e elites regionais, apoiada pelos tenentes,
orquestrou um golpe que derrubou a velha ordem oligarquica regente. Esse evento,
conhecido como Revolucido de 1930, marcou uma virada na politica brasileira e levou a
ascensao de Getulio Vargas a presidéncia, que estabeleceu um regime marcado pelo
autoritarismo.

Em Cuba, o regime de Machado enfrentou significativa oposigéo de varios setores
da sociedade. A classe trabalhadora, estudantes e intelectuais estiveram na vanguarda

dos protestos e resisténcia contra o governo autoritario de Machado.
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Os movimentos estudantis desempenharam um papel crucial no desafio ao regime,
quando estudantes universitarios organizaram protestos, greves e manifestacdes,
exigindo reformas politicas, liberdade de expresséo e politicas de igualizagao social. Tais
movimentos liderados por estudantes tornaram-se cada vez mais radicalizados,
influenciados pelas ideologias comunista e socialista advindas do Leste Europeu.

A oposigéo ao governo de Machado culminou em uma greve geral em 1933, que
paralisou o pais e forgou Machado a fugir para o exilio. No entanto, a queda de Machado
nao trouxe estabilidade a Cuba. Em vez disso, abriu caminho para um vacuo de poder e
uma série de convulsdes politicas que culminaram na ascensdo de Fulgencio Batista,
um ex-sargento do exército que dominaria a politica cubana nas duas décadas seguintes.

A Revolugédo de 1930 no Brasil marcou o inicio da era Vargas, um periodo de
governo autoritario que durou até 1945. Getulio Vargas implementou uma série de
reformas, buscando modernizar o Brasil e consolidar seu poder. Seu governo, contudo,
introduziu legislagao trabalhista, estabeleceu programas de bem-estar social e promoveu
a industrializagdo (Schwarcz e Starling 237).

A era Vargas teve um impacto duradouro no cenario politico, social e econémico
do Brasil. As politicas populistas de Vargas e o estilo de lideranga carismatico moldaram
a politica brasileira nos anos seguintes. O periodo testemunhou o surgimento de um
movimento trabalhista mais proeminente e o fortalecimento da influéncia politica da
classe trabalhadora, gerando reflexos expoentes na produgcéo académica e artistica da
geracdo. Além disso, os esforgos de industrializagdo de Vargas langaram as bases para
0 subsequente crescimento e diversificagcdo econémica do Brasil. As politicas adotadas

durante a era Vargas prepararam o terreno para a abordagem desenvolvimentista que
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caracterizaria as estratégias econdmicas do Brasil nas décadas seguintes, além de
servirem de base para a busca da construgao identitaria nacional.
Cuba: Queda de Machado e a Ascensao de Batista

A ascensao de Fulgencio Batista ao poder em Cuba apés a queda de Machado
preparou o terreno para um prolongado periodo de ditadura e represséao politica. Batista
ficou conhecido apds o golpe denominado como Revolta dos Sargentos de 1933 —
conflito armado liderado por uma minoria rebelde do Exército, em Havana, comandado
pelo entdo sargento Fulgéncio Batista, com a intengdo de destituir o governo provisorio
de Carlos Manuel de Céspedes y Quesada. Assim, Batista nomeou-se chefe das Forgas
Armadas com o posto de coronel e estabeleceu uma junta governativa conhecida como
“‘Pentarquia”.

Batista manteve o controle de diversos presidentes provisorios entre 1934 e 1940,
quando o entdo presidente Federico Laredo Bru renunciou, em 1940. Com isso, Batista
concorreu como candidato pela Coalizdo Socialista-Democrata nas eleicbes de 1940,
sendo eleito presidente, inaugurando seu mandato em 10 de outubro de 1940. Batista
governou Cuba com méos de ferro, suprimindo a oposigéo, restringindo as liberdades
civis e mantendo lagos estreitos com os interesses comerciais dos EUA.

Finalmente, a jornada comparativa do Brasil e Cuba de 1920 a 1940 fornece
informacdes valiosas sobre a dindmica sociopolitica e econdmica dessas duas nacgdes
durante um periodo de transformagédo. O governo oligarquico do Brasil e os desafios
colocados pelos militares e pelo movimento dos tenentes levaram a Revolugao de 1930

e a subsequente era Vargas. Cuba, sob o regime opressor de Machado, experimentou
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agitacao social e movimentos de oposigao que prepararam o terreno para a ascenséo
de Batista ao poder que culminariam posteriormente, na Revolugao Cubana.

A exploragdo de movimentos sociais e expressdes culturais revelou as maneiras
unicas pelas quais Brasil e Cuba buscaram moldar suas identidades nacionais. O
movimento modernista do Brasil e a exploragdo da identidade afro-cubana de Cuba
demonstraram aspectos distintos de suas respectivas culturas. Economicamente, o
Brasil buscava a diversificagdo por meio da produgdo e industrializacdo do café,
enquanto a forte dependéncia de Cuba da monocultura do agucar criava vulnerabilidades
a influéncias externas. Os desafios politicos destacaram ainda mais os caminhos
divergentes tomados por Brasil e Cuba, com o Brasil passando por uma mudanga
significativa na governanga, enquanto Cuba experimentou ditadura prolongada e
oposig¢ao crescente.

Entender as dinamicas sociopoliticas e econdmicas do Brasil e Cuba durante este
recorte de tempo fornece uma compreensao mais profunda das complexidades, desafios
e legados que continuam a moldar essas nagdes hoje. As experiéncias de Brasil e Cuba
de 1920 a 1940 ressaltam a importancia do contexto histérico na compreensao da obra
de Freyre e de Guillén, nos permitindo enveredar pelos alicerces de seus respectivos

caminhos de desenvolvimento.
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CHAPTER 3
FREYRE E GUILLEN - O REIMAGINAR DA NAGAO

Ha muito, a poesia é considerada um meio eficaz para expressar emogdes, ideias
e experiéncias humanas. Além de seu apelo estético e qualidades liricas, a poesia tem
o potencial de moldar e reforgar um senso coletivo de identidade. A poesia serve como
um meio para preservar e expressar a lingua e o patriménio cultural de uma nagéo. Os
poetas se utilizam das nuances de sua lingua ou dialeto nativo, empregando
caracteristicas linguisticas, expressdes idiomaticas e metaforas unicas que estédo
profundamente enraizadas no tecido cultural de sua sociedade. Ao fazer isso, eles nao
apenas mantém o idioma vivo, mas também mostram sua beleza e versatilidade.

Por meio de seus versos, os poetas exploram temas culturais, tradicoes e
costumes, capturando a esséncia da identidade de uma nacao. Eles celebram festivais,
rituais e folclore, destacando os valores, crencas e dinamicas sociais que definem sua
sociedade. Ao usar a linguagem como um veiculo para a expresséo cultural, a poesia
torna-se uma ferramenta inestimavel para preservar e transmitir o conhecimento cultural
de uma geragao para outra.

A poesia reflete e articula as experiéncias coletivas do povo de uma nagao. Os
poetas costumam mergulhar nas emogdes, lutas e triunfos que sdo universalmente
sentidos em uma sociedade. Eles capturam a esséncia da vida cotidiana, as alegrias e
tristezas, as esperangas e medos que ressoam em individuos de diferentes regides,

origens sociais e geragodes.
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Na poesia as pessoas encontram consolo, inspiragcao e um senso de conexao. Ha
empatia, pois os leitores se relacionam com as emogdes e situagcdes descritas nos
versos. Essa paisagem emocional compartilhada ajuda a forjar um senso de identidade
coletiva, pois as pessoas reconhecem e abragcam sua humanidade compartilhada,
reforgando seu vinculo como membros de uma nagéo.

Os poetas geralmente se inspiram em eventos, figuras e movimentos histéricos
significativos, trazendo-os a vida por meio de imagens vividas e linguagem evocativa.
Eles fornecem novas perspectivas sobre eventos passados, langando luz sobre aspectos
menos conhecidos ou desafiando narrativas convencionais. Ao envolver-se com temas
historicos, a poesia promove um senso de consciéncia historica entre os individuos. Isso
0s encoraja a refletir sobre o passado, questionar o presente e imaginar o futuro. Por
meio da poesia, os cidaddos obtém uma compreensdo mais profunda das lutas,
conquistas e momentos decisivos de sua nagdo, desenvolvendo assim uma conex&o
mais forte com sua identidade nacional.

A escrita poética geralmente emprega simbolismo e imagens, utilizando icones
nacionais, marcos e maravilhas naturais como metaforas. Os poetas celebram as
caracteristicas e simbolos unicos que definem sua nagao, evocando um forte senso de
orgulho e identidade nacional. Ao tecer esses simbolos em seus versos, os poetas criam
uma linguagem compartilhada de simbolismo nacional. Essa linguagem ressoa com os
cidadaos, evocando emogdes e memdrias associadas a historia, geografia ou heranga
cultural de sua nacdo. O uso do simbolismo na poesia reforca a compreensao e
valorizag&o coletiva desses icones nacionais, fortalecendo ainda mais o sentimento de

pertencimento a uma identidade compartilhada.
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Este capitulo explora as maneiras que o contexto especifico vivido por cada autor
se reflete na poesia que contribui para construir e fortalecer a identidade nacional,
promovendo um senso de unidade, valores compartilhados e consciéncia historica entre
os cidaddos de uma nacao.

Freyre — os primeiros anos

Gilberto Freyre, nascido em 15 de margo de 1900, em Recife, Brasil, foi um
renomado socidlogo, antropologo, historiador e escritor brasileiro. Ao longo de sua vida,
Freyre dedicou-se a explorar e analisar a cultura brasileira, particularmente sua dindmica
racial e social. Suas obras influentes, como Casa-Grande & Senzala e Sobrados e
Mucambos, desafiaram as normas sociais vigentes e ofereceram uma nova perspectiva
sobre a complexidade da identidade brasileira.

Freyre nasceu em uma familia rica de Recife, uma cidade conhecida por seu
multiculturalismo e patriménio diversificado. O legado da cidade como um importante
porto na era colonial do Brasil desempenhou um papel crucial na formacdo da
compreensao de Freyre sobre o tecido multicultural do Brasil. As vibrantes tradi¢coes afro-
brasileiras do Recife, as influéncias indigenas e a colonizag&o europeia deixaram uma
impressao duradoura em Freyre, alimentando seu interesse em explorar a interconexao
de diferentes grupos culturais. Foi a riqueza de sua familia, contudo, que Ihe
proporcionou oportunidades de atividades intelectuais e uma educagao privilegiada e
transnacional. No entanto, a infancia de Freyre teve seus desafios. Ele perdeu a mae
ainda jovem, o que o impactou muito e influenciou suas atividades académicas

posteriores.
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A educacéo de Freyre comegou em sua cidade natal, Recife, entdo conhecida ndo
somente no contexto nordestino, mas em ambito nacional por sua vibrante atmosfera
cultural e intelectual. Freyre foi criado em uma familia com alto grau de instrugédo formal,
a qual valorizava o aprendizado e encorajava a curiosidade intelectual. Os pais de
Freyre, Alfredo Freyre e Francisca de Mello Freyre, incutiram nele o amor pela literatura,
historia e artes desde sua infancia. Seus pais o expuseram a uma rica tradi¢ao literaria,
promovendo um terreno fértil para suas futuras atividades intelectuais.

Em seus anos de formagao, Freyre frequentou o prestigiado Colégio Americano
Gilreath — atualmente denominado Colégio Americano Batista do Recife, uma escola
conhecida por sua énfase no ensino da lingua inglesa e métodos de ensino progressivos.
A instituicao forneceu a Freyre uma base so6lida em literatura, filosofia e ciéncias sociais,
moldando seus interesses intelectuais e abrindo caminho para seus futuros
empreendimentos académicos. Durante esse tempo, a exposi¢cédo de Freyre ao ambiente
multicultural do Recife deixou um impacto duradouro em sua visdo de mundo. A rica
histéria da cidade, caracterizada pela colonizagcdo europeia, escraviddo africana e
influéncias indigenas, alimentou seu interesse em explorar as complexidades da
sociedade e cultura brasileiras.

Depois de concluir o ensino meédio, Freyre embarcou na jornada do ensino
superior. Ele se matriculou na Faculdade de Direito do Recife, em 1918, e seu tempo na
faculdade de direito foi transformador de maneiras inesperadas para seu
desenvolvimento intelectual e posteriores publicagbes ao longo de sua carreira.
Enquanto estudava direito, Freyre sentiu-se mais atraido pelas ciéncias humanas e

sociais, particularmente sociologia, antropologia e historia.
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Como argumenta Richard Drayton em “Gilberto Freyre and the Twentieth-Century
Rethinking of Race in Latin America”, a trajetoria intelectual de Freyre deu uma guinada
decisiva ao se deparar com as obras de influentes pensadores como Franz Boas,
evocando também as influéncias diretas e indiretas de Emile Durkheim e Euclides da
Cunha (45). Tais estudiosos influenciaram seu pensamento e ampliaram sua
compreensao da dinamica social, diversidade cultural e analise histérica. A abordagem
multidisciplinar de Freyre, que integrava percep¢des de varios campos como literatura,
antropologia e historiografia, se tornaria uma marca de sua obra posterior.

Estudo no exterior e expansao de horizontes

Para aprofundar suas atividades académicas, Freyre buscou oportunidades de
estudar no exterior. Em 1921, depois de graduado pela Baylor University, Freyre viajou
para Nova lorque e se matriculou na Columbia University, instituicdo ja estabelecida
como um dos principais polos de producdo intelectual e relevancia académica das
Américas. Em Columbia, Freyre mergulhou na vibrante atmosfera intelectual, estudando
antropologia, sociologia e histéria com estudiosos renomados como Franz Boas e John
Dewey. Essas experiéncias ampliaram seu repertério tedrico e seus horizontes,
expondo-o a diferentes tradi¢cdes intelectuais e fornecendo-lhe percepgdes valiosas que
moldariam sua trajetéria como antropélogo e historiador.

Enquanto estava nos Estados Unidos, Freyre também foi apresentado ao
Renascimento do Harlem, experiéncia também vivida por Nicolas Guillén. Esse encontro
de mentes aprofundou sua compreensao da dinadmica racial e da expresséo cultural afro-
americana, influenciando sua perspectiva sobre as intersec¢gbes de raga, cultura e

identidade tanto nos Estados Unidos, quanto no Brasil.
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Depois de concluir seus estudos no exterior, Freyre voltou ao Brasil com uma
rigueza de conhecimentos e um renovado senso de propédsito. Ele comecou a
compartilhar suas ideias por meio de seus escritos e palestras publicas, tornando-se uma
voz influente nos circulos intelectuais brasileiros. Ingressou no corpo docente da
Faculdade de Direito do Recife, lecionou sociologia e antropologia, e continuou a
desenvolver suas ideias sobre identidade, cultura e raca brasileiras.

A primeira grande producéo escrita de Freyre, Casa-Grande & Senzala, publicada
em 1933, marcou uma virada em sua carreira. Nessa obra, o autor argumenta que a
fusdo das culturas europeia, africana e indigena criou um tecido social unico no Brasil,
caracterizado por uma hierarquia racial mais fluida em comparacéo a outras nagdes com
histérico de escraviddo. Este trabalho, inovador para a época, desafiou a visao
predominante de pureza e hierarquia racial, destacando a importancia do hibridismo
cultural na compreensdo da sociedade brasileira, ainda que sem se aprofundar nas
consequéncias de tal homogeneizagéao.

Casa-Grande & Senzala atraiu significativa atengdo tanto no Brasil quanto
internacionalmente, estabelecendo Freyre como uma das principais vozes da sociologia
e da antropologia para além das fronteiras brasileiras. A perspectiva unica do livro sobre
raca, familia e dindmica social gerou elogios e criticas. Alguns saudaram Freyre como
um visionario, enquanto outros o acusaram de romantizar a histéria da escravidao no
Brasil e minimizar seus impactos negativos.

Sem se deixar abater pela controvérsia, Freyre continuou suas atividades
intelectuais. Em Sobrados e Mucambos, publicado em 1936, ele se aprofunda na

dinamica da sociedade brasileira, com foco na arquitetura e na organizagéo espacial dos
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centros urbanos. Este trabalho examinou o forte contraste entre as opulentas mansdes
da classe alta e as favelas empobrecidas da classe trabalhadora, langando luz sobre a
desigualdade social e a divisdo urbano-rural.

As ideias de Freyre ndo se limitaram ao meio académico. Ele se envolveu
ativamente com politicos, artistas e intelectuais, promovendo mudangas sociais e
defendendo uma sociedade mais inclusiva e igualitaria. Sua influéncia se estendeu além
da academia, moldando o discurso publico e a formulagao de politicas no Brasil.

O inicio da vida e as contribui¢cdes intelectuais de Gilberto Freyre até 1940 revelam
um homem movido por um profundo desejo de entender e celebrar a cultura brasileira, e
parecem terem sido feitas sob a 6tica de sua préopria experiéncia académica e intelectual
oriundas de uma elite regional. Suas obras, Casa-Grande & Senzala e Sobrados e
Mucambos, desafiaram as normas sociais e ofereceram uma nova perspectiva sobre a
complexidade da identidade brasileira. A exploragdo de Freyre da cultura brasileira,
enraizada em suas préprias experiéncias e observagdes, levou-o a questionar as nogcdes
tradicionais de raga, hierarquia e organizagao social.

As ideias de Freyre tiveram um impacto profundo na sociedade brasileira. Ao
enfatizar a sintese cultural e o hibridismo que moldaram o Brasil, ele desafiou a crenca
na pureza racial e ofereceu uma compreensao mais inclusiva da identidade. Seu conceito
de "democracia racial" destacou o potencial de coesdo social e harmonia em uma
sociedade diversificada. Essa nocdo ressoou em muitos brasileiros que se viram
refletidos na visédo de Freyre de uma nag¢ao multicultural e igualitaria.

No entanto, tais ideias ndo s&o isentas de criticas. Alguns argumentaram que ele

minimizou as duras realidades da escraviddo e da desigualdade, romantizando o
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passado e minando a necessidade de justi¢ca social. Criticos ao seu trabalho também
apontaram que seu foco na mistura cultural ignorou as disparidades raciais e
socioecondmicas em curso na sociedade brasileira. No entanto, a obra de Freyre
suscitou importantes debates e contribuiu para uma maior compreensao da complexa
historia do Brasil.

Além de suas contribuigdes académicas, Freyre esteve ativamente envolvido na
vida publica. Participou de movimentos politicos, defendendo reformas sociais e politicas
progressistas. Seus escritos e discursos inspiraram uma geragao de intelectuais e
ativistas que buscaram abordar as questdes sociais e raciais do Brasil. Ele se inspirou
em pensadores como o sociélogo Emile Durkheim, o antropélogo Franz Boas e o escritor
e sociologo brasileiro Euclides da Cunha. As atividades intelectuais de Freyre também
foram alimentadas por suas interagdes com outros intelectuais e artistas, incluindo Mario
de Andrade, uma figura proeminente do movimento modernista brasileiro. Essas
interagdes contribuiram para o desenvolvimento da abordagem interdisciplinar de Freyre
e seu autoproclamado compromisso em preencher a lacuna entre a pesquisa académica
e 0 engajamento publico.

Ao fim dos anos 1930, Gilberto Freyre havia se estabelecido como uma figura
proeminente na academia e na sociedade brasileira. Sua exploragao da cultura brasileira,
seu desafio as hierarquias raciais predominantes e sua defesa de uma sociedade mais
inclusiva deixaram uma marca indelével. No entanto, sua jornada estava longe de
terminar. Nos anos seguintes, Freyre continuaria a produzir obras influentes, contribuir

para o discurso publico e moldar o cenario intelectual do Brasil.
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Nicolas Guillén — pioneiro da poesia afro-cubana

Nicolas Cristébal Guillén Batista, nascido em 10 de julho de 1902, em Camaguey,
Cuba, foi um poeta e ativista inovador que contribuiu significativamente para o
desenvolvimento da literatura afro-cubana. O trabalho de Guillén explorou temas de raca,
identidade e justica social, tornando-o uma figura proeminente no cenario cultural e
politico de Cuba durante as primeiras quatro décadas do século XX.

Guillén nasceu em uma familia racialmente mista. Seu pai, Nicolas Guillén Urra,
era jornalista e ativista politico, e sua mée, Argelia Batista, professora. Este ambiente
expbs Guillén ao poder da linguagem e da narrativa desde a sua infancia até a sua vida
adulta. Além disso, crescendo em uma sociedade profundamente arraigada na
desigualdade racial, Guillén experimentou em primeira mao as dificuldades enfrentadas
pelos afro-cubanos, que mais tarde se tornariam temas centrais em sua poesia.

Guillén teve uma educacao formativa diversificada e impactante, que modelou seu
desenvolvimento intelectual e contribuiu para sua emergéncia como um dos poetas mais
renomados da literatura latino-americana. A composi¢cdo de influéncia de Guillén
abrangeu escolaridade formal, exposicdo a movimentos intelectuais e experiéncias
pessoais que influenciaram suas perspectivas artisticas e politicas.

A jornada educacional de Guillén comegou com seu ensino primario em
Camaguey, onde recebeu uma educagao basica que estabeleceu o alicerce para o seu
desenvolvimento intelectual. No entanto, foi durante a adolescéncia que mudangas no
seu espaco geografico e afetivo lhe permitiiam expandir seu entendimento de mundo.
Em 1916, o poeta se mudou para a capital, Havana, para frequentar o prestigiado

Instituto de Havana, onde estudou humanidades e ciéncias sociais. Sua jornada no
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Instituto expds Guillén a uma gama ampla de assuntos, incluindo literatura, historia,
filosofia e sociologia, proporcionando-lhe uma estrutura intelectual abrangente.

Durante seu tempo no Instituto, Guillén envolveu-se ativamente nos meios
literarios e culturais. Ele se juntou a sociedades literarias e se envolveu em discussdes
sobre emergentes escritores e intelectuais cubanos, assim como respeitados teoricos
literarios estrangeiros. Essa exposigdo a movimentos e ideias literarias ampliou sua
compreensao da poesia como veiculo de comentario social e expressao cultural. O
envolvimento de Guillén com as correntes intelectuais de seu tempo langou as bases
para seu posterior envolvimento nos movimentos culturais e politicos que moldaram sua
visdo poética.

Em Vida y Obra de Nicolas Guillén (2002), Augier afirma que uma das influéncias
mais significativas na educacao de Guillén durante esse periodo foi seu encontro com os
movimentos de vanguarda e modernista na literatura. A influéncia de proeminentes
modernistas latino-americanos como Rubén Dario e José Marti, bem como de escritores
europeus como Federico Garcia Lorca e Pablo Neruda, pode ser vista nas primeiras
obras poéticas de Guillen. Tais influéncias marcaram um afastamento das formas e
temas poéticos tradicionais estabelecidos pelo canone europeu, encorajando Guillén a
experimentar novas técnicas e explorar temas socio-politicos em sua poesia.

Outro aspecto crucial da educacao de Guillén foi seu envolvimento com e
pertencimento a cultura africana e afro-caribenha. Durante sua estada em Havana,
Guillén conheceu a cena cultural afro-cubana, que incluia musica, danga, folclore e

matrizes religiosas. Essa exposigdo aprofundou sua compreensao das suas proprias
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raizes africanas e das experiéncias dos afro-cubanos, o levando a explorar temas de
identidade racial, desigualdade social e orgulho cultural em sua poesia (Augier 32).
Primeiras producoes e afluéncias politicas

O jovem Guillén terminou os estudos secundarios por volta de 1919 e comegou a
publicar seus primeiros versos em 1920, colaborando em revistas como Camagliey
Grafico, em sua cidade natal, ou Orfo, em Manzanillo. Em 1921, comecgou a estudar
Direito na Universidade de Havana e, durante seu tempo estudando na instituicio,
Guillén conheceu o movimento de vanguarda que emergia no cenario literario cubano.
Esse movimento literario e artistico, surgido na América Latina e na Europa, buscava
romper com as hormas e convengoes literarias estabelecidas até entdo. A associagao
de Guillén a esse movimento, principalmente por meio de suas interagées com colegas
poetas como José Antonio Fernandez de Castro e Alejo Carpentier, o impulsionou a
explorar territorios poéticos desconhecidos, e a experimentar técnicas inovadoras.

A adesédo de Guillén ao movimento Vanguarda o permitiu desafiar as tradigbes
literarias eurocéntricas dominantes que prevaleciam em Cuba. Ele fundiu elementos da
cultura afro-cubana, como tradigdes folcléricas, musica e narragdo oral, com técnicas
poéticas de vanguarda. Essa fusao resultou em um estilo poético unico e vibrante que
celebrou a experiéncia afro-cubana e capturou a esséncia do povo cubano.

Guillén, diferentemente de Freyre, ndo permaneceria por muito no circuito
académico. Pouco depois do inicio dos seus estudos de Direito, o poeta cubano
abandonou as aulas no inicio do curso, levado pelo desencanto que transpareceria no
poema "Al margin de mis libros de estudio”, no qual satiriza a mediocridade da vida

universitaria que ele conheceu. O texto, publicado no numero inaugural da revista Aima
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Mater, cuja redagao incluia Julio Antonio Mella, ja tinha certa notoriedade polémica na
época.

De volta a Camaguey, Guillén organizou e dirigiu a revista Lys, e desempenhou
diversos trabalhos, entre eles revisor, e posteriormente editor no jornal El Camagtieyano.
L4, ele esteve no comando de uma segéo, "Pisto Manchego", na qual o entdo jornalista
Guilléen misturava temas atuais nacionais ou mundiais com o anuncio de produtos
comerciais. Ao passo em que se dedicava a sua producao textual, Guillén também se
firmava no campo politico, servindo como funcionario da Céamara Municipal de
Camaguey, onde podia participar de perto da criagcdo de politicas publicas que
beneficiassem a sua provincia natal.

Em 1926, voltou a Havana em busca de uma mudancga de vida. Conseguiu um
emprego no Ministério do Interior e decidiu se estabelecer na capital cubana, onde se
intensificaram seus interesses literarios e intelectuais. La e naquela época conheceria
Federico Garcia Lorca, que havia sido convidado por Fernando Ortiz para dar algumas
conferéncias, e o grande poeta negro americano Langston Hughes, cuja amizade e
influéncia seriam extremamente importantes para Guillén.

Crescer em uma sociedade racialmente diversa e testemunhar as disparidades
sociais e econbmicas enfrentadas pelos afro-cubanos lapidou sua compreensdo da
injustica social em Cuba, e alimentou seu compromisso de abordar essas questbes em
sua poesia. Os encontros pessoais de Guillén com a discriminacdo racial e a
desigualdade solidificaram ainda mais sua determinac&o de usar sua voz artistica como

meio de defesa e critica social.
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Na década de 1930, o talento poético e as atividades intelectuais de Guillén
ganharam reconhecimento, levando ao seu envolvimento em diversos movimentos
culturais e politicos. Ele se tornou um participante ativo do movimento literario
Vanguardia, que buscava romper com as convencgoes literarias tradicionais e explorar
novas fronteiras artisticas. O envolvimento de Guillén no movimento vanguardista lhe
permitiu experimentar diferentes formas e técnicas poéticas, ampliando os limites da
expressao e explorando formas pioneiras, como a musicalidade, de abordar temas
sociais e politicos em seu trabalho.

Além disso, a producédo escrita de Guillén foi influenciada pelo cenario
sociopolitico de Cuba na época. A agitagao politica da década de 1930, caracterizada
por movimentos por justi¢ca social e demandas por mudangas politicas, teve um impacto
profundo no desenvolvimento de Guillén como poeta. Ele se envolveu com organizagdes
de alinhamento politico de esquerda e anti-imperialistas, compromissando-se com as
lutas dos trabalhadores, camponeses e oprimidos. Esse periodo de engajamento politico
infundiu em seu trabalho um senso de consciéncia social e um compromisso com a
justica social.

Em 1930, também, Guillén publicou sua primeira grande colecdo de poemas,
Motivos de Son, que mostrava seu uso inovador de linguagem, ritmo e imagens. Essa
colegcédo estabeleceu Guillén como uma voz significativa na literatura afro-cubana e
solidificou sua reputacdo como um dos principais poetas da época. Foi um afastamento
da poesia de influéncia europeia dominante da época e marcou o inicio de uma nova era

na literatura cubana.
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O Poeta do Povo

Uma das maiores contribuicées de Guillén foi sua capacidade de se conectar com
a classe trabalhadora de Cuba. Sua poesia emprestou voz as suas lutas, anseios e
sonhos, tornando-o conhecido como o “poeta do povo”. Guillén inspirou-se nas ruas de
Havana, nas paisagens rurais e na vibrante cultura afro-cubana. Seu uso da linguagem
vernacular e a incorporagao de ritmos afro-cubanos, particularmente o género musical
"son", tornaram seu trabalho acessivel e relacionavel a um publico amplo.

O compromisso de Guillén com a justica social e os ideais anti-imperialistas ficou
evidente em sua poesia. Em obras como “Songoro Cosongo” (1931) e “West Indies Ltd.”
(1934), ele abordou questbes de discriminacédo racial, desigualdade econbmica e
opressao politica. Através de sua arte, Guillén pediu a unidade entre os afro-cubanos e
defendeu seus direitos e reconhecimento.

Como ativista, Guillén esteve profundamente envolvido no clima politico de seu
tempo. Na década de 1930, Cuba testemunhou convulsdes politicas significativas,
incluindo a derrubada do ditador Gerardo Machado e a ascensdo de movimentos sociais
e politicos. Guillén alinhou-se com as ideologias de esquerda e tornou-se membro do
Partido Comunista em 1937.

O engajamento politico de Guillén influenciou seu trabalho, pois ele comecgou a
incorporar comentarios sociais e politicos mais explicitos em sua poesia. Sua colegao
Cantos para soldados y sones para turistas (1937) abordava a Guerra Civil Espanhola e
a luta contra o fascismo. Guillén expressou sua solidariedade a causa republicana e

condenou as atrocidades cometidas pelo regime de Franco. Sua poesia tornou-se uma
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ferramenta poderosa para sensibilizar e mobilizar o apoio ao movimento antifascista em
Cuba (Augier 60).

O impacto de Guillén se estendeu além das fronteiras de Cuba. Sua poesia
ganhou reconhecimento e aclamagao no cenario internacional. As traducdes de seu
trabalho permitiram que o publico em todo o0 mundo apreciasse a riqueza e o significado
da cultura afro-cubana. Os poemas de Guillén foram celebrados ndo apenas por seu
meérito artistico, mas também por sua capacidade de capturar a esséncia da experiéncia
da diaspora africana e expor as injusticas enfrentadas pelas comunidades
marginalizadas.

Em 1930, Guillén viajou para a Espanha, onde estabeleceu conexdes com
proeminentes intelectuais e artistas espanhais, incluindo Federico Garcia Lorca e Pablo
Neruda. Essas interagdes influenciaram seu estilo poético e expandiram sua visao de
mundo. O trabalho de Guillén ressoou com escritores e ativistas em toda a América
Latina, Africa e na diaspora africana, inspirando uma geragao de artistas a abragar sua
herancga cultural e lutar por mudancgas sociais (71).

Por meio de sua poesia, Guillén desempenhou um papel crucial na formacao e
definicdo da identidade afro-cubana. Ele celebrou a rica heranga cultural dos afro-
cubanos, destacando suas contribuicdes para a sociedade cubana e enfatizando a
importancia de reconhecer e valorizar a diversidade. Os poemas de Guillén foram uma
fonte de empoderamento para os afro-cubanos, fornecendo uma plataforma para que
suas vozes fossem ouvidas, e suas experiéncias reconhecidas.

Além disso, a obra de Guillén desafiou os esteredtipos e preconceitos

predominantes, derrubando barreiras e fomentando o sentimento de orgulho entre os
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afro-cubanos. Sua poesia mostrou a beleza e a resiliéncia da cultura afro-cubana,
elevando-a a vanguarda da consciéncia nacional.
Conexao Cuba — Harlem

Embora Nicolas Guillén n&o estivesse diretamente envolvido no Renascimento do
Harlem, sua poesia exibe paralelos significativos com os temas, estilos e consciéncia
social do movimento. A exposicdo de Guillén as obras de escritores afro-americanos,
bem como seu envolvimento com a cultura afro-cubana, o levaram a abragar ideais e
explorar temas semelhantes em sua poesia.

O Renascimento do Harlem enfatizou a celebragao e recuperagcao da heranca
africana. Os artistas afro-americanos procuraram romper com as tradi¢coes literarias
europeias e inspirar-se nas culturas africanas. Da mesma forma, a poesia de Guillén
celebrava a cultura e o folclore afro-cubanos. Seus poemas foram embebidos em ritmos
africanos, crengas espirituais e elementos linguisticos herdados das culturas que foram
forgadas a se adaptar ao continente americano. A incorporagao de Guillén da linguagem
vernacular, expressoes idiomaticas e musicalidade africana em sua poesia ecoou 0s
esforgos dos poetas do Renascimento do Harlem para dar a suas obras uma auténtica
voz afro-americana.

Tanto o Renascimento do Harlem quanto a poesia de Guillén abordaram questbes
de identidade e orgulho racial. O movimento visava desafiar os esteredtipos raciais
negativos reforgados depois do periodo de Reconstru¢ao dos Estados Unidos e afirmar
o valor e a dignidade dos afro-americanos. A poesia de Guillén expressa um profundo
sentimento de orgulho por suas raizes africanas e enfatizava as contribui¢des dos afro-

cubanos a sociedade cubana. A exploracdo de Guillén sobre a identidade racial e sua
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celebracdo da heranga afro-cubana se alinham a esséncia estrutural do Renascimento
do Harlem.

O repertério poético do autor cubano e o Renascimento do Harlem ndo se
preocuparam apenas com a expressao artistica, mas também serviram como plataforma
para o ativismo social e politico. Escritores e artistas em todas as Américas usaram seu
trabalho para abordar questdes de desigualdade racial, disparidades econémicas e
injusticas sociais. Seus poemas abordavam as desigualdades sociais em Cuba, a
memoria coletiva de um grupo marginalizado, a discriminagdo e as lutas da classe
trabalhadora. O compromisso de Guillén com a justi¢ga social e seu apelo a igualdade
espelhavam o ativismo presente no Renascimento do Harlem.

O movimento estadunidense e seu grupo formado por artistas, académicos e
intelectuais também encorajou a experimentagao e inovacgéo artistica, desafiando as
formas e convencgdes literarias tradicionais regentes nos Estados Unidos, que refletiam
a maioria branca até entdo presente e dominante em tais &mbitos. O movimento viu o
surgimento de novas técnicas e formas poéticas que refletiam a vibragdo e o dinamismo
da cultura afro-americana. Guillén, influenciado por esse espirito de experimentacgao,
abragou técnicas poéticas ndo convencionais e misturou elementos da musica e do
folclore afro-cubano em sua escrita. Seus poemas incorporavam padrdes ritmicos,
repeticdo e improvisagao, ecoando a experimentagao e inovagao dos colegas artistas do

Renascimento do Harlem.
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CHAPTER 4
DO VIVER PARA O ESCREVER - A PERCEPGAO DE FREYRE E GUILLEN NA SUA

POESIA

“Se nasci brasileiro, e dentro do Brasil, em Pernambuco, ndo sera dentro das
fronteiras do Brasil e dos limites de Pernambuco, e seguindo as imposi¢oes de
minhas origens, que devo viver? Este é o meu ideal para um individuo de minha
formagao nao sé intelectual como, até certo ponto, pessoal. Minhas origens,
minha familia, minha Mae, meu Pai, minha cidade, minha terra, me reclamam
pelo que ha, em mim, de outras raizes, que, ndo sendo as intelectuais, parecem
ser raizes ainda mais fortes. O que me fez querer reintegrar-me no Brasil n&o é
um senso puritano de dever, mas uma necessidade de ser, ou desejar ser,
auténtico, na minha condicdo de homem; e temo que, fora do Brasil, eu me
sentisse postico ou artificial [...]" (Freyre 211).

O olhar da elite
O jovem Freyre, recém-educado nos Estados Unidos e em subsequente jornada
pelos grandes centros intelectuais europeus almejava quebra e ruptura da receita
tradicional imperialista. Em O Jovem Gilberto Freyre, Ramos Jr. argumenta que foi em
Paris, em 1922, mesmo ano da Semana de Arte Moderna do Brasil que Gilberto Freyre
conheceu o pintor Vicente do Rego Monteiro, que o apresentou a Tarsila do Amaral,

Victor Brecheret e Oswald de Andrade, e que neste momento, Gilberto teve as primeiras
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noticias sobre o movimento modernista brasileiro. Pelas proprias palavras de Freyre, tais
encontros o permitiram estabelecer contato com artistas que, como ele, estavam “em
fase de assimilarem vanguardismos europeus para os transferirem para o Brasil.”
(Chacon 41).

Em 1923, de volta a sua cidade natal, Recife, Freyre dedicou o seu periodo de
readaptacdo a apropriagdo de documentos de engenhos — cartas, inventarios,
testamentos — “Documentos menos publicos e mais intimos”, disse Freyre em entrevista,
registrando a cultura local em fotografias e anotagdes que relevassem o cotidiano social.
Observando-se dos ensinamentos de Durkheim, Giddings e Boas, Freyre buscava
compilar um estudo da “vida de menino no Brasil [...] através de varios tempos e em
varias regides”, desejo que comecgara durante seus estudos na Universidade de
Columbia, em Nova lorque.

O projeto de Freyre era abordar os problemas sociais da sua regiao e do Brasil
sob uma nova perspectiva, agregando fatores historicos, sociolégicos e antropologicos
alicercados na rica documentacédo que vinha coletando, mas também criar uma analise
da historia intima, sem desprezar a sua propria infancia na construgao psicologica deste
personagem menino que contaria a histéria regional do Brasil. A ideia de Freyre de
embeber seu projeto de escrita com a sua propria experiéncia de infancia vinha de suas
leituras de Proust: “Suas [de Proust] analises sao liricas e clinicas ao mesmo tempo:
poéticas e cientificas. Dessa contradi¢ao resulta ser ele o historiador ideal do que ha de
mais intimo no passado de um povo” (Freyre 169).

Ramos Jr. argumenta que tal projeto de criagdo de um personagem hibrido entre

o pessoal e o coletivo acabou nao sendo realizado por Freyre, mas sim, e de certa forma,
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anos depois pelo seu amigo e discipulo José Lins do Rego, com o romance Menino de
Engenho (1932). Apesar de nao ter dado continuidade ao projeto de desenvolvimento do
personagem menino, misto entre o pessoal e o historico, Freyre estudava o imaginario
regional pernambucano em busca de referéncias nacionais, e planejava refletir a sua
propria experiéncia e visdo de mundo nas produgdes modernistas nos anos
subsequentes (165).

Neste capitulo, analisaremos a voz poética da poesia de Gilberto Freyre e Nicolas
Guillén, especificamente nos poemas “O outro Brasil que vem ai” e “Balada de los dos
abuelos”, por servirem de exemplares de visdo de cada autor sobre o0 novo pais que se
construia ao seu redor, buscando estabelecer ligagdes entre a vivéncia pessoal de cada
autor, e projeto de redefinicdo de identidade nacional que estava em andamento pelas
Américas.

Comecgaremos pelo poema de Gilberto Freyre, escrito em 1926, brevemente apds
a sua reinsercao ao contexto brasileiro, e espelho de sua mente em um periodo pioneiro
de avangos nos ambitos politicos, sociais e culturais:

“O outro Brasil que vem ai”
Eu ouco as vozes

eu vejo as cores

eu sinto os passos

de outro Brasil que vem ai
mais tropical

mais fraternal

mais brasileiro.
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Os versos de abertura do poema de Freyre criam uma sensagao de envolvimento
sensorial, de presenga, uma vez que o poeta, de volta ao Brasil, ouve ativamente as
vozes, V€ as cores e sente os passos de seus conterraneos. Os versos simbolizam a
receptividade e a consciéncia do poeta sobre o Brasil em transformacdo que se
descortina no horizonte. Isso define o tom para uma exploracdo da transformacéao
iminente que anseia o poeta.

A partir de “O outro Brasil que vem ai” percebemos a antecipagao de um novo
Brasil que se caracteriza por ser mais tropical (por influéncias do movimento luso-
tropicalista), enfatizando as peculiaridades e qualidades unicas do pais. A mengao a
“fraternal” sugere uma visdo de um Brasil mais unido, fomentando o sentimento de
fraternidade e solidariedade entre seu povo. A frase "mais brasileiro" reforca a ideia de
abracar e celebrar a esséncia da revista identidade brasileira.

O mapa desse Brasil em vez das cores dos Estados
tera as cores das producdes e dos trabalhos.

Freyre desafia a forma tradicional de mapear o Brasil com base nas cores de seus
estados. Em vez disso, ele sugere uma nova abordagem em que as cores do mapa
representam as diversas produgdes e obras que definem diferentes regides. Ao fazé-lo,
enfatiza as atividades econdbmicas e as identidades regionais que moldam o pais,
destacando sua importéncia na definicdo da paisagem imagética brasileira.

Os homens desse Brasil em vez das cores das trés racas
terdo as cores das profissdes e das religides.
Esses versos sugerem um afastamento da categorizagdo de individuos apenas

com base nas cores associadas aos trés grupos raciais no Brasil. Freyre propde que, em

44



vez disso, as cores que representam profissdes e regides devam definir os individuos.
Isso enfatiza a importancia de valorizar os individuos com base em suas habilidades,
contribuigdes e origens regionais, indo além de uma categorizagdo racial simplista. Esse
seria um dos primeiros registros da visdo de Freyre sobre a quest&o racial no Brasil, que
posteriormente se desenvolveria para o que outros tedricos batizariam de “democracia
racial”.

As mulheres do Brasil em vez das cores boreais

terdo as cores variamente tropicais.

Os versos acima ressaltam que Freyre prevé uma mudanga na forma como as
mulheres séo percebidas e representadas no Brasil. Ele sugere deixar de definir a mulher
pelas "cores boreais", que poderiam simbolizar influéncias externas ou estrangeiras, ou
talvez a vasta paleta de cores que permeia a tonalidade de pele dos brasileiros se vista
sob a percepcdo de racas de outras culturas, e abracar as cores diversas e
autenticamente tropicais que representam a mulher brasileira. Enfatiza a importéncia de
reconhecer e celebrar a rica diversidade e perspectivas das mulheres no pais.

Todo brasileiro podera dizer: € assim que eu quero o Brasil,
todo brasileiro e ndo apenas o bacharel ou o doutor

o preto, o pardo, o roxo entdo apenas o branco

e 0 semibranco.

Esses versos destacam a ideia de acdo individual e empoderamento. Freyre
vislumbra um Brasil onde cada cidadao tenha voz e o poder de expressar seus desejos
e visbes para o0 pais que apresenta semelhangcas com o modelo de representagao

pessoal norte-americano, onde Freyre frequentou a universidade. A estrofe ainda
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promove o0 sentimento de propriedade e responsabilidade na constru¢do do destino

coletivo do Brasil, enfatizando a importancia da participacéo ativa de todos os cidadaos.

Qualquer brasileiro podera governar esse Brasil

Aqui, Freyre desafia a nogdo de que apenas alguns poucos estdo aptos a
governar. Ele sugere que qualquer brasileiro, independentemente de origem ou condig&o
social, pode participar da governancga. Reflete sua crenga na capacidade e no potencial
de todos os individuos para contribuir com a lideranga e o desenvolvimento do Brasil,
promovendo uma democracia mais inclusiva e participativa.

lenhador
lavrador
pescador
vaqueiro
marinheiro
funileiro
carpinteiro

Essas profissbes representam uma gama diversificada de ocupagbes e
habilidades. Freyre as inclui para enfatizar que individuos de diferentes esferas da vida,
engajados em varias profissées, podem ter um papel na governanga e na formagao do
futuro do Brasil. Ele destaca o valor de diversas perspectivas e especialidades no cenario
politico do futuro pais a se construir. Ao mencionar ocupagdes como lenhador,

fazendeiro, pescador, vaqueiro, marinheiro, latoeiro e carpinteiro, Freyre enfatiza a
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importancia de reconhecer e valorizar as contribuigdes de individuos de diversos setores
da sociedade, reforgando a ideia de que a governanga nao deve ser limitada a um grupo
especifico de elite, mas deve envolver individuos de todas as esferas da vida.
Em “contanto que seja digno do governo do Brasil” Freyre destaca a importancia

da integridade na lideranga politica. Ele sugere que aqueles que aspiram a governar o
Brasil devem possuir qualidades que os tornem dignos de tal responsabilidade. Isso
destaca a necessidade de conduta ética e senso de dever para com o bem-estar da
nagdo. Ao enfatizar a importancia de uma lideranga merecedora, Freyre ressalta a
importdncia de uma governanga responsavel e honrada, que também pode ser
associada ao modelo estadunidense de entender mérito e recompensa.

que tenha olhos para ver o Brasil,

ouvidos para ouvir o Brasil,

coragem para morrer pelo Brasil

animo de viver pelo Brasil

maos para agir pelo Brasil

Nessa estrofe, o autor destaca as qualidades, a sensibilidade e o

comprometimento exigidos de quem liderara o Brasil idealizado pelos modernistas. Os
lideres devem ter visdo para perceber as necessidades da nacao, atencao para ouvir
seu povo, coragem para fazer sacrificios, entusiasmo para prosperar e maos prontas
para agir pelo bem da nagéo. Freyre enfatiza a importancia do engajamento ativo,
empatia e dedicagédo na busca pelo progresso nacional.

maos de escultor que saibam lidar com o barro forte e novo dos Brasis

maos de engenheiro que lidem com ingresias e tratores
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europeus e norte-americanos a servigo do Brasil
mMAaos sem anéis (que os anéis nao deixam o homem criar nem trabalhar).

Esses versos destacam a importancia de maos habilidosas e artesanais na
construgdo de um Brasil melhor. A referéncia a escultores e engenheiros simboliza
criatividade, conhecimento técnico e inovagao. Freyre enfatiza a necessidade de maos
livres de constrangimentos, tanto fisicos (anéis, que também entendo como algemas,
grilhdes, elos de corrente que representam o aprisionamento da escravidao negra e
indigena) quanto mentais, para se dedicarem integralmente ao processo criativo e ao
trabalho produtivo. Reflete a ideia de que os individuos devem ser capacitados e
capacitados para contribuir com suas habilidades e talentos para o progresso da nagéo.

maos livres

maos criadoras

maos fraternais de todas as cores

maos desiguais que trabalhem por um Brasil
sem Azeredos, sem Irineus

sem Mauricios de Lacerda.

Essas falas reforcam a importadncia de maos livres — um destaque necessario
durante um periodo histérico poucas décadas apds a abolicdo da escravatura, criativas
e comprometidas com a constru¢do de um Brasil livre de influéncias imperialistas. Freyre
sugere que as méaos de todas as cores, simbolizando pessoas de diferentes origens,
devem trabalhar juntas em unidade e harmonia. A referéncia a nomes especificos implica
uma rejeicdo de influéncias da elite intelectual europeia ou individuos associados a

corrupgéao, desigualdade ou outros aspectos prejudiciais da sociedade. Outra vez, Freyre
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enfatiza a necessidade do coletivismo igualitario e solidariedade patriética na construgéo
de um Brasil livre de tais referéncias.

Sem maos de jogadores

Nem de especuladores, nem de mistificadores

Maos todas de trabalhadores,

pretas, brancas, pardas, roxas, morenas,

Freyre critica aqueles envolvidos em enganos, especulagdes ou comportamentos
manipuladores. Ele rejeita as maos de jogadores que jogam com o destino da nagéo e
as maos de especuladores que exploram para ganho pessoal. Em vez disso, ele defende
as maos dos trabalhadores de diversas origens, racas e tonalidade de pele. Isso reforga
a importancia do trabalho conjunto, trago caracteristico do ideario aglutinador de Freyre,
e da contribuicdo para a construcdo de um Brasil melhor. Ao sobressaltar as maos dos
trabalhadores de diferentes ragas, Freyre aparenta promover a incluséo e destaca o valor
do esforgo coletivo e da diversidade no desenvolvimento da nova identidade nacional a
ser tecida pelos brasileiros. Freyre segue o poema com:

de artistas

de escritores

de operarios

de lavradores

de pastores

de mées criando filhos

de pais ensinando meninos

de padres benzendo afilhados
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de mestres guiando aprendizes

de irm&os ajudando irmaos mais mogos

de lavadeiras lavando

de pedreiros edificando

de doutores curando

de cozinheiras cozinhando

de vaqueiros tirando leite de vacas chamadas
comadres dos homens.

Nesse trecho, Freyre abrange uma ampla gama de ocupagdes e papéis dentro da
sociedade, como em uma chamada publica de responsabilidade coletiva. Freyre destaca
a importancia de varios profissionais, incluindo artistas, escritores, trabalhadores,
agricultores, pastores, mées criando filhos, pais ensinando meninos, padres abengoando
afilhados, professores orientando aprendizes, irmdos ajudando irmaos mais novos,
lavadeiras lavando, pedreiros construindo, médicos curando, cozinheiros cozinhando e
vaqueiros ordenhando vacas, equalizando a relevancia que profissées tidas como de
muito ou pouco prestigio teriam no Brasil que vem ai. Como antropologo e historiador,
Freyre ressalta a importancia da contribuicdo e do esfor¢o coletivo necessario para
construir e sustentar um Brasil prospero e harmonioso.

Maos brasileiras

brancas, morenas, pretas, pardas, roxas
tropicais

sindicais

fraternais.
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Eu ouco as vozes

eu vejo as cores

eu sinto os passos
desse Brasil que vem ai.

Freyre celebra a diversidade da sociedade brasileira e a unidade que pode ser
alcangcada por meio de propdsitos comuns e valores compartilhados. A mencéo de
tropical e sindicalizado enfatiza a singularidade da experiéncia brasileira, bem como a
importancia da solidariedade e da cooperagcdo. O poema conclui reiterando o
envolvimento do poeta com o Brasil em evolugdo. Freyre reafirma sua receptividade as
vozes, cores e passos do futuro Brasil que se desenha no horizonte. Expressa um
sentimento de otimismo, antecipacao e participagao ativa na formag¢ao do destino da
nagdo. A conexao pessoal de Freyre com o Brasil emergente reflete seu profundo
envolvimento e compromisso com a transformagdo do pais, trazendo consigo a
perspectiva de alguém com alto grau de instrugdo e vivéncia em outras culturas, o que o
permite despejar em seus versos a visao de quem vé o cenario brasileiro por dentro e
por fora, ao mesmo tempo.

No geral, "O outro Brasil que vem ai" € um poema instigante que encapsula a
visdo de Freyre para um Brasil mais inclusivo, diverso e unido, apesar de n&o discorrer
sobre responsabilidades historicas, criticar o passado colonial, nem tampouco contribui
pragmaticamente para o alcance desse Brasil imaginario. Ainda assim, Freyre desafia os
paradigmas existentes, promove a agéncia individual, enfatiza o valor de diferentes

habilidades e perspectivas e exige liderancga ética e esforgo coletivo. Cada verso contribui
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para o tema geral de um Brasil que abraga sua diversidade, capacita seu povo e trabalha
em conjunto para um futuro melhor.
O sentir mestico

Na mesma época em que tanto acontecia no Brasil, um outro povo, partilhante
de herancga colonial equivalente, se via sob demandas semelhantes de construgcéo de
uma nova identidade social: o povo cubano. Nicolas Guillén, uma das figuras mais
proeminentes da literatura afro-cubana e caribenha, teve um profundo impacto na poesia
local durante seus anos de formacao. Desde seus primeiros trabalhos até os quarenta
anos de idade, a poesia de Guillén ndo apenas exibiu seu talento excepcional, mas
também mergulhou em temas de raga, identidade, justi¢ca social e a diaspora africana.
Através de suas palavras poderosas e versos ritmicos e musicalizados, Guillén emergiu
como um pioneiro da poesia afro-cubana e uma voz proeminente do movimento Negrista
em Cuba.

Sendo parte de uma familia racialmente mestica, ele foi profundamente
influenciado pela rica heranca cultural da diaspora africana e pelas lutas enfrentadas
pelos afro-cubanos em uma sociedade historicamente marcada pela discriminagao
racial. Os primeiros trabalhos de Guillén, particularmente sua colecao "Motivos de Son”,
publicada em 1930, exemplificam sua exploracédo da cultura afro-cubana e do Son, um
popular género musical afro-cubano. Esta cole¢ao o estabeleceu como um dos principais
poetas da experiéncia afro-cubana.

A poesia de Guillén, entre as décadas de 1920 e 1930, foi caracterizada por uma
fusdo unica de formas poéticas tradicionais espanholas — féormula esta que seria

rechagada por Gilberto Freyre, em sua repulsa a tradicional formalidade escrita europeia
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— com ritmos afro-cubanos, resultando em um movimento literario distinto conhecido
como "afrocubanismo". Ele habilmente incorporou elementos do Son, rumba e outras
tradicdes musicais afro-cubanas em sua poesia, infundindo-os com uma energia vibrante
e ritmica. Seus versos pulsavam com as batidas e cadéncias da musica afro-cubana,
cativando leitores e ouvintes.

Na casa dos 30 anos, Guillén continuou a refinar seu estilo poético enquanto
expandia a amplitude de suas exploragdes tematicas. Sua cole¢do "Songoro cosongo”
(1931) solidificou ainda mais sua reputagdo como uma forga literaria. Os poemas dessa
colecdo mostraram o jogo de palavras inventivo de Guillén, ritmos intrincados, e uso
dindmico da linguagem. Ele empregou dialetos, girias afro-cubanas e até criou seu
préprio vocabulario, enriquecendo sua poesia com uma vibrante tapecaria linguistica.

Ao longo da primeira metade de sua vida, a poesia de Guillén se concentrou
principalmente em celebrar a beleza, a resiliéncia e as contribuigdes culturais do povo
afro-cubano. A poesia de Guillén retratava vividamente as experiéncias cotidianas dos
afro-cubanos, langando luz sobre suas lutas e aspiragdes. Como explica Arnedo-Goémez,
Guillén explorou temas como trabalho, pobreza, desigualdade racial e a busca pela
liberdade. Em sua colec¢ao "West Indies, Ltd." (1934), Guilléen mergulhou nas condigbes
socioeconOmicas predominantes na regido do Caribe, expondo a exploragdo e a
opressao enfrentadas por seus habitantes. Seu poema "ElI mulo" ("A mula") € uma
evidente critica ao colonialismo e ao tratamento desumanizador designado aos
trabalhadores negros (17).

Ainda em “West Indies, Ltd.” Guillén abragou sua heranga africana e procurou

desafiar os esteredtipos e a discriminacdo predominantes enfrentados pelas
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comunidades negras em seu pais. Seu poema "Balada de los Dos Abuelos" ("Balada dos
Dois Avos"), publicado em 1934, € uma exploragdo comovente de sua heranga mista,
entrelagando as linhagens de seus ancestrais africanos e espanhdis, como veremos a
seguir:

“‘Balada de los dos abuelos”

Sombras que sélo yo veo,

me escoltan mis dos abuelos.

Lanza con punta de hueso,

tambor de cuero y madera:

mi abuelo negro.

Gorguera en el cuello ancho,

gris armadura guerrera:

mi abuelo blanco.

Pie desnudo, torso pétreo

los de mi negro;

pupilas de vidrio antartico

las de mi blanco!

Africa de selvas humedas

y de gordos gongos sordos...

--iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)

Aguaprieta de caimanes,

verdes mananas de cocos...
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--iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

Oh velas de amargo viento,
galedn ardiendo en oro...

--iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)

iOh costas de cuello virgen
engafiadas de abalorios...!
--iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

iOh puro sol repujado,

preso en el aro del trépico;

oh luna redonda y limpia

sobre el suefio de los monos!
iQué de barcos, qué de barcos!
iQué de negros, qué de negros!
iQué largo fulgor de canas!
iQué latigo el del negrero!

¢ Sangre? s Sangre. ¢ Llanto? Llanto...
venas y o0jos entreabiertos,

y madrugadas vacias,

y atardeceres de ingenio,

y una gran voz, fuerte voz,
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despedazando el silencio.
iQué de barcos, qué de barcos,
qué de negros!

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.
Don Federico me grita

y Taita Facundo calla;

los dos en la noche suefian

y andan, andan.

Yo los junto.

--jFederico!

jFacundo! Los dos se abrazan.
Los dos suspiran. Los dos
las fuertes cabezas alzan,;

los dos del mismo tamafio,
bajo las estrellas altas;

los dos del mismo tamafio,
ansia negra y ansia blanca,
los dos del mismo tamafio,
gritan, suefan, lloran, cantan.
Suefan, lloran, cantan.
Lloran, cantan.

jCantan!”
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O titulo do poema comeca estabelecendo os dois avés — 0 avé africano do poeta,
e seu avO espanhol — como figuras representativas que incorporam os aspectos
contrastantes da linhagem de Guillén, além de nos indicar a forma narrativa, uma vez
que “Balada” pode ser entendida como uma canc¢éo que canta, narra a histéria de seus
avés. E interessante notar que em nenhum momento ao longo do poema, as populacdes
indigenas sao incluidas na equacgao narrativa, o que pode ser atribuido a forma violenta
de colonizagao espanhola na ilha de Cuba, que introduziu o trafico negreiro ao territorio
apo6s dizimar as populacgdes nativas em tentativas frustradas de submeté-los ao trabalho
forcado.

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.
Lanza con punta de hueso,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro.

Gorguera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera:

mi abuelo blanco.

Nos primeiros versos desse poema, podemos notar o uso de simbolismo por
Guillén, em que a palavra “Sombras” & representativa dos espiritos, ou seja, das
memoarias, relatos e registros histéricos de seus ancestrais, abrindo a narrativa com uma
das tematicas principais, as relagbes familiares interraciais. Ha, também, linguagem
conotativa com o emprego do verso “me escoltan mis dos abuelos”, simbolizando um

caracter protetivo que a ancestralidade mestigca Ihe garante pela unido da histéria dos
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seus avos. Quando posto em contexto, podemos inferir que Guillén esteja langando mé&o
das crencas religiosas cubanas — fruto do sincretismo cultural e religioso resultante da
mesticagem racial ocasionado pelo processo colonial — que acreditam que os espiritos
de seus ancestrais os protegem ao longo da vida.

Nos versos seguintes, Guillén usa de metonimia para fazer alus&o a instrumentos
de caga e combate utilizados por povos africanos, assim como instrumentos musicais
produzidos com couro e madeira, estabelecendo a forte conex&o cultural existente entre
seu avd negro e sua vivéncia mestica. Em contraposto as referéncias africanas, Guillén
langa mao novamente de itens icbnicos da vestimenta e do aparato de combate do
periodo colonial espanhol para se referir ao avdé branco, quando diz “Gorguera en el
cuello ancho / gris armadura guerrera: mi abuelo blanco.” Ha uma antitese evidente entre
0s personagens dos avos, empregada para embasar o enredo de diferencgas histéricas
que existem entre eles.

Pie desnudo, torso pétreo
los de mi negro;

pupilas de vidrio antartico
las de mi blanco!

A justaposicado estética entre os avos de Guillén, que também participa da
narrativa como neto e narrador, segue destacada nessa estrofe. Desta vez, contudo, ha
o uso de uma nova figura de linguagem, sinédoque — um tipo especial de metonimia, em
que s&o descritas partes dos corpos dos avoés, evidenciando a caracteristica imagética
deste poema. Nesses versos, 0 poeta nos permite alcangar uma construcao visual de

cada um dos seus avés por meio da descricao poética de determinados tragos fisicos,
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como os peés descalgos e torgo negro de seu avd africano, em contraste aos olhos azuis
de seu avd europeu. Ao unirmos o imagético trazido por Guillén na estrofe anterior,
guando se referiu ao uso de vestimentas nobres na descri¢do de seu avd europeu, com
0s pés descalgos e torco desnudo de seu avd africano, também podemos perceber o
carater de denuncia de disparidade de classes sociais e poderio econdémico que cada
lado de sua ancestralidade representa na sociedade cubana da época.

Africa de selvas humedas

y de gordos gongos sordos...

Nesta proxima estrofe, Guillén ambientaliza o texto e seu contexto: ha uma
ruptura no processo descritivo antitético dos personagens dos avés, e agora o autor nos
localiza no contexto geografico da narrativa. Guillén continua com a construgao imagética
do enredo, nos provendo detalhes sofre a geografia, em “Africa de selvas humedas”, e

]

cultura africana, em “y de gordos gongos sordos” — utilizando-se de onomatopeia e

aliteracédo (letras “g” e “0”) para reproduzir musicalmente o som produzido pelos
tambores de madeira e couro mencionados em verso anterior — de onde seu avd negro
seria traficado.

--iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)

Aguaprieta de caimanes,

verdes mafianas de cocos...

--iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

Oh velas de amargo viento,

59



galedn ardiendo en oro...

Agora geograficamente situados, Guillén nos apresenta ao dialogo polifénico
entre o avd negro e o avd branco, evidenciando no texto a voz poética que nos narra os
ocorridos, o neto. O uso de parénteses nos ajuda a identificar que voz que esta sendo
ouvida, como se faria em um texto teatral — outra caracteristica vanguardista usada pelo
autor para indicar quebra com o padréo de escrita poética regente. A paisagem africana
€, outra vez, trazida ao imaginario do leitor por meio da descri¢do e do cromatismo de
paisagens naturais associadas ao continente africano, como em “Aguaprieta de
caimanes, / verdes mafanas de cocos...” Ao tratar-se do seu avé branco, Guillén constroi
a imagem visual de uma vela negreira de “amargo viento”, empregando juizo de valor
negativo ao trafico negreiro promovido pelos colonizadores europeus, além de medir o
valor da humana aprisionada em seu porao quando diz “galeén ardiendo em oro...”

O poeta usa de anafora e duplicagdo com os versos “{Me muero!” — ditas pelo
avb negro, e “{Me canso!” — repetidas pelo avdé branco. Ha, portanto, margem para
interpretacdo de que na dinamica de poder estabelecida pelo imperialismo colonial, o
negro africano escravizado, neste poema representado pelo avé negro, ha a sensagao
de morte ao ser extraido de seu habitat de origem e ser coibido de sua liberdade. Em
contrapartida, o cansago enunciado pelo avd branco pode se dever as longas viagens
percorridas entre a Europa, a Africa e as Américas no processo de sequestro e
contrabando de individuos para o trabalho forgado.

--iMe muero!
(Dice mi abuelo negro.)

iOh costas de cuello virgen
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engafadas de abalorios...!
--iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

iOh puro sol repujado,

preso en el aro del trépico;
oh luna redonda y limpia
sobre el suefio de los monos!

Guillén segue a dualidade do dialogo nos permitindo enxergar pela perspectiva
de cada um dos agentes da narrativa da historia ancestral carregada pelo poema: o avd
negro se refere ao Novo Mundo por meio do emprego de metafora, quando diz “jOh
costas de cuello virgen / engafiadas de abaldrios...!”. Nesses versos, a virgindade das
novas terras se da pelo fato de serem territérios recém-invadidos, e o avé ainda
menciona o fato de os nativos terem sido enganados pelos colonizadores, quando
trocaram metais e pedras preciosas por itens comuns e de baixo valor comercial,
justamente por ndo saberem da natureza enganosa das negociagdes.

Sob a visao do avé branco, a ilha caribenha era sinbnimo de intenso calor devido
a sua localizagdo geografica tropical, e de céu limpo ao anoitecer, de onde se podia
observar a Lua, e se sonhar com as riquezas trazidas pela monocultura — uma referéncia
ao amplo periodo de exploracdo econémica da ilha de Cuba, onde os colonizadores
forgaram o trabalho escravo principalmente em plantagdes de algodao e cana-de-agucar.
Guillén reforga a ideia de que as preocupagdes que permeavam 0s povos africanos e os
colonizadores eram imensamente distintas, impondo ao conteudo poético ainda mais

valor historico.
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iQué de barcos, qué de barcos!

iQué de negros, qué de negros!

iQué largo fulgor de canas!
iQué latigo el del negrero! Nesta estrofe, o poeta lanca mao de anafora e
reduplicacdo ndo somente para inserir musicalidade ao poema, mas também para
expandir o entendimento dos acontecimentos historicos atrelados aos eventos narrados.
A repeticdo dos versos “jQué de barcos, qué de barcos! / jQué de negros, qué de
negros!” nos remete as multiplas viagens feitas por navios negreiros ao longo de trés
séculos de escravidao, e aos milhdes de negros africanos que foram trazidos para as
Ameéricas para o trabalho for¢cado.

Em “jQué largo fulgor de cafas! / jQué latigo el del negrero!”, Guillén se refere
diretamente ao uso de méo de obra escravizada nos canaviais de agucar em Cuba —
principal monocultura da sua regidao de origem, Camaguey — e a chibata — instrumento
utilizado por senhores de escravos e seus servos para punir e ferir violentamente as
pessoas escravizadas tanto no transporte entre a Africa e o Caribe, quanto nas fazendas
de plantagdes. Ha constantemente no poema de Guillén a recuperacdo da memoria viva
da escravidao, e o contrastes entre a experiéncia do colonizador e do colonizado.

¢ Sangre? s Sangre? ¢ Llanto? Llanto...
venas y o0jos entreabiertos,

y madrugadas vacias,

y atardeceres de ingenio,

y una gran voz, fuerte voz,

despedazando el silencio.
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A exposicao da violéncia fisica e psicologica imposta as pessoas escravizadas
também se torna visual e auditiva em “Balada de los dos abuelos”. A reduplicacédo é
utilizada novamente para enfatizar a frequéncia dos abusos sofridos por aqueles
traficados para o trabalho forgado, além de nos permitir reproduzir pelo imaginario visual
a condic&o de sofrimento de se viver em um engenho de acucar. E evidente em Guillén
que nos versos “una gran voz, fuerte voz, / despedazando el silencio.” nos deparamos
com os gritos de dor daqueles que foram acgoitados, gritos que ressoavam dia e noite.

iQué de barcos, qué de barcos,
qué de negros!

Sombras que sélo yo veo,

me escoltan mis dos abuelos

Anafora e reduplicagdo sdo empregadas mais uma vez para dar dimens&o
temporal ao poema, reforcando a ideia da imensa quantidade de barcos, viagens e
aprisionados que fizeram parte da construcao da histéria ndo somente de Cuba, mas de
todas as Américas. Por ser de linhagem mestica, em “Sombras que s6lo yo veo, me
escoltan mis dos abuelos” Guillén se pde como portador de ambas as herancas, e parece
ver em si uma figura agregadora de bagagens culturais outrora antagbnicas.

Don Federico me grita

y Taita Facundo calla;

los dos en la noche suefian
y andan, andan.

Yo los junto.”
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Nesta estrofe, finalmente seus avos sdo nomeados. Como inferido pela narrativa
narrada pelo neto mestico — a voz poética de Guillén nesse poema, “Don Federico” é o
nome de seu avo branco, e se refere a ele com o titulo Senhor, simbdlico de nobreza, de
comando, de alto padrdo social e responsabilidade politica. Quanto ao avd negro,
Facundo, Guillén o chama por Taita, como costumeiramente se chamam os avos pelos
cubanos de descendéncia africana. No processo de nomeacgao, esta descrita também a
dinamica de poder e controle em que “Don Federico grita / y Taita Facundo calla.”
Contudo, o tom agregador da narrativa do poema se torna mais evidente quando Guillén
apresenta denominadores comuns aos avos: “los dos en la noche suefian / y andan,
andan / Yo los junto.” Esses versos ilustram como o neto, Guillén, se apresenta como o
resultado aglutinador do processo histérico que havera descrito anteriormente no poema:
as duas faces da moeda se tornaram uma.

--jFederico!

jFacundo! Los dos se abrazan.
Los dos suspiran. Los dos

las fuertes cabezas alzan,;

los dos del mismo tamafio,
bajo las estrellas altas;

los dos del mismo tamafio,
ansia negra y ansia blanca,

los dos del mismo tamafio,
gritan, suefan, lloran, cantan.

Suenfan, lloran, cantan.
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Lloran, cantan.
jCantan!

A culminagéao do desejo de Guillén para a continuagao da historia de seu pais se
encontra aqui, nos ultimos versos. Ja desprovidos de titulos sociais e hierarquizacoes,
Federico e Facundo se encontram, se abragcam e se unem. O nascimento do neto é o
vetor de encontro de culturas dispares, da unificacdo da heranga ancestral de ambos os
lados, sem deixar de lado as memorias do passado. Como repetido em trés versos, “los
dos de lo mismo tamanho”, e que, a partir de agora, passariam pelo processo evolutivo
conjunto descrito em “Balada” na gradual sequéncia de verbos “gritan, suefan, lloran,
cantan”, até que deixem de gritar, e entdo “suenan, lloran, cantan”. Dai entado, ja
unificados em um propdsito de pais, sejam aqueles que so “jCantan!”.

O poema serve como uma critica a superioridade racial e aos efeitos duradouros
das injusticas historicas. A linguagem evocativa de Guillén, incluindo metaforas e
descricbes vividas, transmite a complexidade da identidade racial e o impacto do
colonialismo nas vidas individuais. Ele explora temas de memoria, historia e transmisséo
intergeracional de traumas.

Além disso, o poema de Guillén pode ser visto como um apelo a unidade e
compreensao, exortando os leitores a abracar e celebrar sua heranga diversa. O poema
desafia a nogao de escolher um lado da ancestralidade em detrimento do outro e, em
vez disso, defende o reconhecimento e a valorizagdo de ambas as origens culturais.
Guillén convida os leitores a refletir sobre sua prépria heranga mista e as complexidades

de suas proprias identidades.
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Por fim, "Balada de los dos abuelos" é um poema introspectivo e instigante que
investiga temas de identidade racial, injustica historica e a complexidade da heranga
cultural. Imagens poderosas de Guillén, descrigdes contrastantes e linguagem evocativa
criam uma exploragdo convincente da ascendéncia mista do poeta e o legado da
escravidao e da colonizacdo. O poema pede empatia, unidade e o reconhecimento da
humanidade compartilhada, desafiando os leitores a confrontar os legados divisores do

passado e abracar a riqueza de sua herancga cultural diversificada.
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CHAPTER 5
FINAL NOTES

A influéncia do contexto social na escrita dos poetas € multifacetada e profunda,
revelando a intrincada relagéo entre arte e sociedade. Ao longo da historia, escritores e
poetas como Gilberto Freyre e Nicolas Guillén tém sido observadores e intérpretes
perspicazes de seus ambientes sociais, capturando a esséncia de seu tempo e refletindo
a consciéncia coletiva de suas comunidades.

Ao examinar a interacdo entre contexto social e poesia, obtemos uma
compreensao mais profunda do poder da poesia como meio de expressao e comentario
social. Os poetas ndo sao receptores passivos de seus arredores; eles se envolvem
ativamente com o mundo, canalizando seus pensamentos, emocgodes e observagdes em
suas obras. Através da poesia, eles destilam as complexidades da experiéncia humana,
trazendo a superficie narrativas silenciadas, desafiando as ideologias predominantes e
oferecendo visdes alternativas da sociedade, cada um a sua maneira, e servindo ao
proposito social a que se devotam.

O impacto dos eventos histéricos na poesia se faz evidente em como os poetas
respondem a momentos de crise, reviravolta ou transformacgao social. Seja a devastagao
da guerra, a busca por liberdade e justi¢a, ou a exploragao da coletividade da identidade
nacional, poetas como Freyre e Guillén atuam como testemunhas e intérpretes de seu

tempo. Seus escritos tornam-se um testemunho dos triunfos, lutas e aspira¢des de suas
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respectivas sociedades, servindo como uma ponte entre o passado, o presente, € 0 que
aspiram para o futuro.

As influéncias culturais trazidas pelo historico colonial moldam a paisagem
poética, pois 0s poetas se inspiram em sua herancga cultural, idioma e tradi¢cdes artisticas
ao poetizar o seu viver. Ao abracgar suas raizes culturais, os poetas infundem em suas
obras um senso de identidade e exploram temas universais por meio de lentes culturais
distintas. Nos poemas analisados aqui, Freyre e Guillén celebram a diversidade,
desafiam esteredtipos e criam espagos de dialogo e compreensédo, mas partindo de
pontos de vista distintos.

Como discutido nos capitulos anteriores, Gilberto Freyre desempenhou um papel
fundamental na formagao do discurso sobre raga, cultura e identidade no Brasil. Sua
escrita, académica e poética, desafiou as antigas nogdes de hierarquia racial e defendeu
uma sociedade mais inclusiva e igualitaria. Este estudo ndo apenas questionou as
atitudes, intengcdes predominantes nos primeiros anos de produgéo lirica de Freyre, mas
também ofereceu uma nova perspectiva sobre como a complexa histéria de mistura
racial do Brasil teve efeito na mensagem transmitida pelo autor. Embora Freyre seja mais
conhecido por seus escritos sociolégicos, sua poesia também merece atengéo.

Embora menos reconhecidos que suas obras socioldgicas, os versos liricos de
Freyre exibiam uma profunda compreensao da historia, cultura e folclore brasileiros. Em
sua poesia, ele costumava celebrar a beleza natural da paisagem brasileira enquanto
explorava temas de amor, nostalgia e identidade. As contribuigcbes poéticas de Freyre,
embora ofuscadas por suas realizagbdes socioldgicas, demonstram sua capacidade de

captar a esséncia da sociedade brasileira por meio do poder da linguagem.
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Como pudemos perceber na dinamica poética de Gilberto Freyre, manifestada e
analisada neste estudo em “O outro Brasil que vem ai”, seus anos formativos permeados
no privilégio de pertencer a elite se manifestam na escolha universalista e positivamente
inclusiva de personagens histéricas por vezes antagbdnicos, alicercando a ideia de
democracia racial a ser construido no novo Brasil que nascia a partir do processo de
descolonizacgéo.

Nicolas Guillén, por outro lado, foi um notavel poeta e ensaista cubano que fez
contribui¢cdes significativas a literatura afro-cubana e ao movimento mais amplo do
Negrismo. A poesia de Guillén tornou-se uma voz marcante para a comunidade afro-
cubana, expressando suas experiéncias e lutas pessoais enquanto celebrava sua rica
herancga cultural. Por meio de suas obras, Guillén defendeu a justi¢a social e a igualdade,
enfrentando a discriminagao racial de frente, promovendo também o resgate da memoria
viva que a historia de seu pais deixou marcada na vida dos cubanos.

Seus poemas ressoam com os leitores ao capturar os ritmos da musica afro-
cubana e empregar a linguagem vernacular para criar um estilo poético distinto e
poderoso. Em “Balada de los dos abuelos”, Guillén nos narra ndo somente a histéria da
linhagem que culminou com a sua propria existéncia com um cubano mestico, mas ao
mesmo tempo nos guia pela trajetoria de todo o seu povo, que vive dividido entre as
evidentes barreiras raciais, sem se esquecer ou diminuir o valor dos eventos de outrora.

Os regimes politicos de Brasil e Cuba, sejam eles repressivos ou democraticos,
também marcam os poetas e seus escritos. Em regimes opressores, por exemplo, a
poesia torna-se um ato de resisténcia, uma ferramenta de subversao e preservagao da

verdade diante da censura. Os poetas navegam corajosamente pelos limites da
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linguagem, empregando metaforas, alegorias e mensagens codificadas para transmitir
sua discordancia. Sua poesia se torna uma forma de resiliéncia, desafiando o controle
autoritario e afirmando o espirito indomavel da criatividade humana.

A poesia e os movimentos sociais estao intimamente interligados, pois os poetas
muitas vezes se tornam catalisadores de mudanca e progresso social. Eles ddo voz aos
marginalizados, desafiam os sistemas opressores e estimulam a agéo coletiva. Por meio
de sua poesia, inspiram empatia, fomentam a solidariedade e alimentam o imaginario
das geracgdes futuras. Nos anos seguintes ao periodo temporal analisado neste estudo,
as contribui¢cdes de Guillén foram além da literatura, tornando-se uma figura influente na
esfera politica, alinhando-se com a Revolugdo Cubana e dedicando seu trabalho a
libertacdo dos povos oprimidos. Seu legado como poeta e defensor social continua a
inspirar geragdes de escritores e intelectuais.

Embora Freyre e Guillén abordassem seus temas de diferentes perspectivas e
lidassem com contextos sociais distintos, ha paralelos notaveis entre suas obras e vidas.
Ambos os escritores estavam profundamente envolvidos com a questao da raca e suas
implicagbes dentro de suas respectivas sociedades. Eles buscaram desmantelar os
esteredtipos raciais, desafiar a opressao sistémica e enfatizar as contribuicbes das
comunidades marginalizadas. Além disso, tanto Freyre quanto Guillén podem ser
considerados pioneiros em seus campos, pois abriram novos caminhos para geragdes
subsequentes de escritores e pensadores explorarem ainda mais esses importantes
temas.

Este estudo langou luz sobre a complexidade e a riqueza dos legados literarios

I'”

deixados por Gilberto Freyre e Nicolas Guillén em “O outro Brasil que vem ai” e “Balada
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de los dos abuelos”, buscando apontar diferengas de abordagem em congruéncias
tematicas. Suas obras continuam a ressoar com os leitores de hoje, fornecendo insights
profundos sobre a dindmica social e cultural da América Latina. Ao examinar suas vidas
e poesias, obtivemos uma compreensao mais profunda do poder da literatura para
desafiar as normas sociais, elevar as vozes marginalizadas e contribuir para a
construcao de sociedades mais inclusivas.

No entanto, € fundamental reconhecer que este estudo apenas nos permite “um
olhar pela fechadura” dos extensos corpos de trabalho produzidos por Freyre e Guillén.
Pesquisas e analises adicionais poderiam aprofundar aspectos adicionais de seus
escritos, como seu envolvimento com a politica, suas influéncias nas geragdes
subsequentes de escritores ou a recepgao de suas obras em diferentes contextos
culturais. A expansao desses aspectos contribuiria para uma compreensido mais
abrangente do profundo impacto que Freyre e Guillén tiveram na literatura e na
sociedade de seus respectivos paises.

Estudar Gilberto Freyre e Nicolas Guillén nos permitiu apreciar a riqueza e a
diversidade da literatura latino-americana. Essas duas figuras se destacam como
intelectuais em seus paises, marcando as paisagens literarias e intelectuais do Brasil e
de Cuba. Ao examinar suas vidas e poesia, somos lembrados do poder transformador
da literatura e sua capacidade de desafiar as narrativas predominantes, defender a
justica social e celebrar a complexidade da experiéncia humana. O duradouro legado de
Freyre e Guillén serve de inspiragdo para futuras geragdes de escritores, académicos e
ativistas sociais, os desafiando a aproveitar o poder da linguagem e da expresséo

artistica em sua busca por um mundo mais inclusivo e igualitario.
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